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So i Color

El Museu Macional d'Art de Catalunya té una llarga tradicio en |a seva tasca educativa. Ha estat sempre al costat dels
ensenyants en una clara voluntat d'obrir les portes a tots els vessants didactics. La seva trajectoria ha estat dirigida
fonamentalment a ampliar els recursos gque tenen els educands en la utilitzacié dels objectes dels museus.

D‘altra banda, el museu té un potencial socialitzador molt important que permet que gualsevol activitat que es
desenvolupi en el seu context, sigui una gran ocasit perqué els aprenentatges estiguin carregats de valors i tinguin
una relacid molt estreta amb I'educacié emocional.

Aquestes dues grans raons ens han fet plantejar la importancia de donar I'oportunitat als més petits de participar en
les activitats del museu. Aixd ho fem a través de la proposta "So i color”, que interrelaciona dos llenguatges gue
creiemn que son fonamentals en el desenvolupament emaocional i intel-lectual dels més petits: el llenguatge musical i
el llenguatge plastic.

Es una aposta agosarada que posa el museu en la linia de les institucions que treballen per la innovacié educativa,
cosa que ha estat possible gracies a la col-laboracié del MNAC amb I'lnstitut d’Educacid de |'Ajuntament de
Barcelona.

Eduard Carbonell i Esteller
Director general
Museu Nacional d"Art de Catalunya

A Barcelona, la pedagogia musical ha estat sempre un dels elements identificadors de les experiéncies de qualitat i
renovacié pedagogica. LInstitut d'Educacié, sensible a 'educacié de les primeres edats i al fet musical, potencia acti-
vitats que permeten, a més, mirar més enlla de I'escola.

El fet que I'Institut d'Educacié de I'Ajuntament de Barcelona i el Museu Nacional d'Art de Catalunya es posin a tre-
ballar per als més petits és senyal que alguna cosa a la nostra societat estad canviant. No tan sols obrim els museus,
sind que aquests faciliten el contacte amb el patrimoni cultural com a element d'aprenentatge, tot plantejant-se I'art,
la musica i el llenguatge corporal, com a bases de coneixement a partir del romanic.

El treball que aqui presentem és una proposta que facilita que les famililies i el teixit social puguin compartir projec-
tes comuns en una ciutat que sempre ha tingut una sensibilitat especial per la musica.

Fer de I'educacié la clau del coneixement i de la convivéncia és el repte de la ciutat. | el fet que professionals de I'e-
ducacié i de la cultura treballin plegats és una manera d'anar fent cami. Si 'educacié ha d'anar més enlla de I'esco-
la i 5'ha de perllongar al llarg de tota la vida, tot facilitant la interrelacié de les diferents generacions, la proposta “So
i color” ja nés un pas.

Marina Subirats i Martori
Regidora presidenta de la Comissit d'Educacio i Cultura
Ajuntament de Barcelona



So i Color

SO | COLOR
al romanic

Justificacio

El treball que presentem consta de dues parts. La primera val ser una breu aproximacio a I'art romanic. Només inten-
ta exposar de forma basica i amb un llenguatge assequible els aspectes fonamentals de I'art de |'época. La segona
part ens fa una proposta oberta de visita a I'exposicié permanent d'art romanic del MNAC i un seguit d'activitats
didactiques per desenvolupar a I'escola.

Aquest treball va dirigit al professorat d'educacid infantil i les propostes didactiques pretenen ser prou amplies | adap-
tables per poder ser utilitzades amb infants de dos a cinc anys.



So i Color

1. L'ART ROMANIC

L'art cristid europeu dels segles Xl al XiI

Coneixem pel nom d‘art romanic el que es desenvo-
lupa a Europa durant els segles Xl al Xl . Es va donar
en una socetat fonamentalment rural i teocéntrica,
&5 a dir, una societat en qué Déu era la idea al voltant
de la qual girava la vida | els costums de tots els
homes i dones de qualsevol condicio.

El poder terrenal i el poder de |'Esglésiz estaven lligats
indissolublement. Aixd va condicionar la manera com
es relacionaven les persones a través de complicats
sistemes de vincles que configuraven la societat feu-
dal, al capdamunt de la qual hi havia Déu.

L'art romanic com a reflex d'aguella societat estruc-
tura els elements gue el defineixen segons una con-

cepcit feudal del mén: la imatge central del Crist en
Majestat organitza la compaosicit i ordena la resta de
components al seu entorn. De la mateixa maners, la
pintura i 'escultura se supediten a l'arquitectura i a la
seva funcid simbélica. L'art és fonamentalment reli-
gits, | s6n poques les mostres que trobem d'art civil.

Un art eminentment simbélic

Conceptualment, una de les caracteristiques mes
importants de |'art romanic és que és un art emi-
nentment simbélic. Aixd fa que la seva representacio
plastica defugi la imitacié de la realitat i tendeixi a la
conceptualitzacid, amb la qual cosa converteix els
elements figuratius en simbols.

Aguesta manera de representar té la seva base filoso-
fica en el neoplatonisme, que nega I'aparenca dels
éssers i de les coses | pretén que el coneixement de
I'esséncia, de la realitat suprema, s'assoleix per la
contemplacio. La funcié de I'art, seguint aquesta pre-
missa, és descobrir aquesta esséncia, L'espectador de
I'época del romanic, a través de |'obra d'art, connec-
tava amb la veritat superior, afirmava la preséncia de
Deu.
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El pintor o I'escultor del romanic era essencial-
ment un “compositor” que ordenava les escenes
segons els models escollits pel comitent.

Quin era, doncs, el paper de I'artista? El pintor o I'es-
cultor del romanic era essencialment un "composi-
tor” que ordenava els personatges en un espai deter-
minat seguint uns models iconografics extrets dels [li-
bres sagrats com la Biblia i altres narracions de tipus
moralitzant. Aquests models generalment eren esco-
lits pel comitent, que era la persona gue encarrega-
va |'obra i que coneixia el significat dels textos. El pin-
tor o l'escultor era un simple artesad amb una gran
destresa en el seu ofici perd que sovint no comprenia
o comprenia només en part allé que pintava o escul-
pia; podia reconéixer les escenes, perd en el fons no
captava el seu significat més profund.

L'artista, en aguest context, és un personatge del
qual generalment no es coneix ni tan sols el nom. Les
unigues referéncies a la seva persona son algunes ins-
cripcions en pintura, escultura | peces d'orfebreria
que sovint segueixen el formulari del tipus lohannes
pintor me fecit. Els pocs noms d'artistes que trobem
en les obres del periode del romanic no s'han d'en-
tendre com a destinats a perpetuar la seva capacitat
creadora, sind com a afirmacid de |z seva habilitat
manual.

En altres ocasions, els noms que trobem en algunes
obres ja no fan referéncia a I'artista, sind al que enca-
rregava l'obra, és a dir, al comitent. En aquests casos
el seu significat esta lligat a la voluntat per part del
client de donar testimoni de la seva fe

en Déu i, d'altra banda, traspua una certa voluntat de
perpetuar la seva memédria, aixi com la mostra del seu
poder. El cas més emblematic, perqué no tan sols ens
ha arribat la inscripcio sind tambe la seva imatge, es
el de la figura de la comtessa Llcia de Pallars, repre-
sentada a la part inferior de I'absis de I'església de
Sant Pere del Burgal.

LES FORMES DE REPRESENTACIO

L'art romanic es defineix com un art simbdlic, antina-
turalista, esguematic, hieratic i amb tendéncia a la
frontalitat i a la simetria,

Aquestes caracteristiques resulten d'una manera par-
ticular d'ordenar i combinar els elements formals que
defineixen el llenguatge plastic del romanic i que és
consegléncia d'una manera d'entendre el man.
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La linia dibuixa les figures
i modela els volums

La linia en I'art romanic és I'element grafic que dibui-
xa les figures | els detalls | els separa del fons. També
és la que modela els volums | permet en certa mane-
ra ombrejar les figures. A part de definir els contoms
i generar volum, la linia determina la composicio,
defineix les zones d'aplicacio del color pla | marca el
ritme del conjunt, que sovint & un marcat compo-
nent geomeétric | ornamental,

El color es treballa amb tintes planes

La paleta cromatica de |'artista del romanic és certa-
ment reduida. La gamma es limita als ocres, vermells,
blaus, verds, blanc i negre. Aguests ultims sén els res-
ponsables de donar llum o dibuixar i delimitar els
volums. 56n, per tant, colors primaris amb un predo-
mini de les tintes planes. La majoria dels pigments
san d'origen mineral | sén extrets de les terres que el
pintor trobava per les rodalies del lloc on estava tre-
ballant. En determinades ocasions es van utilitzar pig-
ments procedents de llocs allunyats que I'artista va
haver de comprar a preus sovint molt cars. Es tracta
de pigments que per la seva qualitat decoraven les
parts més importants de la composicid, com per
exemple el blau d'atzurita en el mantell de la Mare de

Déu. El color com a element compositiu, a través de
la contraposicid cromatica, també s'utilitza com a
recurs per a l'obtencid d'una certa simetria o harmo-
nia abstracta, no naturalista.

La composicié s'ordena a partir d'esquemes
geometrics

La composicié en |'art romanic es regeix per criteris
de simetria i de ritme, i, pel que respecta al color, per
la contraposicid. Lla figura humana es construeix
segons uns eixos verticals i horitzontals de simetria, |
les diferents parts de les figures s'ordenen segons
esguernes geomeétrics que els serviran de suport. El
quadrat, el cercle i el triangle actuen com a base
ordenadora de 'expressid plastica.

Les proporcions i la situaci de les figures en la com-
posicio fan palés 'ordre jerarquic que hi ha entre
elles; la mida i la situacid de les figures signifiquen
rang, mai proximitat o llunyania.

L'espai no es representa i la superficie apareix
com a suport per pintar

En I'art romanic 'espai no es representa i els diferents
elements que configuren la composicio sén ordenats,
com ja hem vist, de manera |erarquica en el pla picto-
ric. L'espal nomeés es té en compte com a suport per
pintar; no hi ha voluntat de representar-lo. Sowvint
I'espaifsuperficie se soluciona segons unes bandes
monocromes superposades horitzontalment sense
solucid de continuitat. Aquesta bidimensionalitat de
I'espai mostra la concepcié cosmolbgica de I'home

s
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medieval: I'espai és tancat i finit; I'ésser huma no pot
anar més enlla d'alld que hi ha representat; fora de
les parets hi ha el buit.

La narrativitat troba tres formes de representa-
cid

El temps que es desenvolupa en les escenes narrati-
ves &s un temps no anecddtic; &s un temps interior,
tancat amb un principi i un final | que té com a inici
la creacid d*Adam i conclou en la fi de tots els temps.
Formalment, la manera com |'artista del romanic
representa el temps histdric en pintura | escultura és
concebuda d'acord amb tres esquemes diferents: a)
prenent com a unitat d'espai un element compositiu,
I'artista desenvolupa dues o més escenes cronologi-
cament consecutives; b) en una mateixa representa-
cid formal es donen instants cronoldgicament no
consecutius, ¢} a cada unitat espacial li correspon una
sola representacio tematica.

La representacid del cos huma esdevé simbol de
diferents condicions universals dels éssers
humans

Els rostres dels homes i les dones que aparsixen en les
pintures i escultures reflecteixen en general una sen-
sacio de gravetat, de rigidesa; dificilment podem des-
cobrir-hi un deix de somriure. Aquesta abséncia d'ex-
pressio no deixa traspuar cap indici del pas del temps,
de I'anécdota; el seu temps &s etern, I'lnica missid
dels guals és fer patent la gloria i el poder del Crist
Triomfant. D'altra banda, la representacid del cos
esdevé simbol de distintes condicions universals dels
gssers humans, tant si aquestes sdn positives com si

sén negatives: bondat, sanledat, saviesa, pecat,
desardre, caos...

La deformitat del cos i la malaltia es relacionen amb
el que és negatiu, amb el que esta relacionat amb el
mén de les tenebres. El nu dificilment el podem tro-
bar representat en I'art romanic, | si apareix és res-
tringit a uns temes molt determinats gue sén els que
giren al voltant d'episodis de la Creacid i el Judia
Final. L'anatomia dels cossos és tractada pels artistes
d'una manera molt esquematica; el cos huma no
esdevé mai protagonista d'una escena, sind d'alle
que vol significar. Malgrat aixd, de vegades, els cos-
505 tant dels homes com de les dones han servit 2
I'artista per a experimentar solucions estilistiques |
grafiques d'un alt valor ornamental,

Les mans i els ulls dels personatges del romanic en
comparaco de la resta del cos son els elements que
aporten un cert contingut expressiu a la representa-
cid. Els ulls ens observen fixament perd sense mirar-
nos, na expressen emocions; la seva mirada ens passa
per damunt vers l'infinit. Les mans manifesten un cert
codi simbolic que te a veure amb la posicié que
adquireixen respecte als altres personatges del vol-
tant, amb alld que assenyalen | amb |'objecte que
moltes vegades sostenen. En les obres en qué el sen-
tit narratiu de la representacié és més accentuat, la
posicio de les mans de vegades pot ajudar a seguir
I'ordre de lectura de |a histéria que s'explica.
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La representacié de la natura basicament es
redueix a aspectes ornamentals o escenografics

La representacio de la natura en |'art romanic apareix
en comptades ocasions, i quan ho fa es transforma
gairebé en un element escenografic. En general, la
representacid de la natura respon a un exercici impor-
tant d'estilitzacié i fantasia, més que no pas a la des-
cripcid d'un model concret; en aquest sentit, €l seu
valor ornamental és molt important. En altres oca-
sions -85 el cas, per exemple, de la decoracid de l'in-
tracs de les finestres d'algunes de les esglésies- se i
pot atribuir un cert contingut simbélic que manifesta
una certa voluntat d'integrar I'espai sagrat de l'inte-
rior de l'església amb 'espai profa de I'exterior del
temple.

L'ornamentacié també s'utilitza per estructurar
i ordenar el pla pictéric

L'ornamentacid, de caracter vegetal o geométric, en
pintura mural o sobre taula ocupa una part impartant
de la superficie pictbrica. La seva funcio, ultra la que
li és préypia, fer més bella I'obra d'art, es desenvolupa
en altres aspectes: estructura el discurs iconografic i
I'ordena en la superficie pictérica, i fa ressaltar els ele-
ments arquitectonics. Moltes vegades, perd, és |'ele-
ment ornamental mateix el que dibuixa arquitectures
figurades les quals tenen la funcié d'emmarcar els
personatges representats.

Les técniques artistiques:
El fresc i el tremp d'ou.

Els conjunts de pintura mural que s'han conservat
decoraven fonamentalment I'absis principal de |'es-
glésia; lloc, d'altra banda, on conflueix la maxima sig-
nificacio simbolica del programa iconografic. No obs-
tant aixd, ens han quedat restes importants. Es el cas
de l'església de Santa Maria de Talll, que demostra
que moltes esglésies estaven totes pintades, i fins i
tot se n'han trobat vestigis en les parts exteriors d'al-
guns temples.

Possiblement tot el temple era arrebossat amb una
barreja de sorra, calg i aigua. El pintor, un cop aplica-
da la barreja i allisat I'arrebossat, dibuixava damunt la
paret els motius iconografics escollits amb la técnica
de I'estergit. En alguns casos, els contorns o els trets
més importants, els delimitava amb un instrument
tallant, | d'aquesta manera evitava que els colors de
cada part es barregessin. El pas seglent consistia en
I'aplicacié dels colors de base que havien de donar el
to definitiu a la pintura. El color, que s'aconseguia per
la superposicit de diferents capes de pigments pré-
viament triturats i barrejats amb una dissolucit d'ai-
gua de calg, s'aplicava damunt de 'arrebossat enca-
ra humit. Com més fi era el gra del pigment i millor
s'havien disposat les diferents capes, el resultat final
de més qualitat era. Al damunt de les zones acolori-
des es pintaven els detalls | motius decoratius | es per-
filaven les formes amb negre.

La mesa de l'altar era un altre punt important a des-
tacar per la seva significacid simbdlica; per aquest
motiu també va ser un del centres d'atencio per al
seu guarniment i embelliment. L'ara, generalment de
pedra, es recobria per la part frontal i pels laterals
amb unes fustes en forma de taula que, un cop deco-
rades amb histories bibliques, ampliaven el missatge
doctrinal.

En aguest cas, la técnica que l'artista fa servir per
decorar les taules és la que es coneix pel nom de tec-
nica al tremp. Un cop tallada la fusta, que havia de
servir de suport 2 la pintura, es procedia 2 la prepa-
racié de la seva superficie. Perqué la taula no presen-
tés cap tipus d'irregularitat, en algunes ocasions es
cobria amb un endrapat de tela de lli o de coto.

Per a I'encolat de les teles s'utilitzaven coles d'animal,
de peix o de conill. A continuacid es procedia a |'es-
tucat de la taula; I'estuc s'aconseguia amb una barre-
ja de quix i colz i s'aplicava en successives capes, ces-
prés la superficie es polia.

La persona encarregada de fer el dibuix, I'estergia en
un paper que aplicava a la superficie preparada per
ser pintada. Amb un saquet de pigment de carbd o
d*un altre pigment de color negre resseguia el dibuix,
gue guedava imprés en la superficie estucada i que
era |'esbés per realitzar el dibuix definitiu.

Cada color, o barreja de colors, es preparava en un
petit morter triturant els ingredients necessaris. La
pintura s'aconseguia barrejant els pigments amb
rovell d'ou, vinagre i aigua.
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2, VISITA AL MNAC

La histdria del Museu Nacional d*Art de Catalunya esta ligada d'una manera estreta al desenvolupament urbanistic
de Barcelona. La ciutat, al llarg de la seva trajectdria, ha crescut gracies als grans esdeveniments ciutadans, culturals
| esportius que n'han impulsat la renovacio. La cultura en general | els museus en particular, també s'han vist afavo-
rits per aguest dinamisme | en s56n sxamples |'Exposicid Universal del 1888, I'Exposicid Internacional del 1929 | els
Jocs Olimpics del 1992,

Al comencament del segle XX Barcelona necessitava una nova empenta urbanistica que va concretar-se en la urba-
nitzacid de la muntanya de Montjuic, zona natural de creixement de la dutat. El primer projecte, idea de Puig i
Cadafalch, es va presentar el 1915 | va consistir en la creacié d'una gran avinguda central que partia de la placa
d'Espanya | s'acabava amb un palau
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Després del paréntesi de la dictadura de Primo de
Rivera, es va construir el Palau Nacional, que va ser
inaugurat com a seu de I'Exposicié Internacional del
1929 amb la mostra “El Arte en Espanya”. Un cop
finalitzada I'exposicid, la ciutat va creure convenient
recuperar I'edifici per hostatjar-hi, part de les col-lec-
cions d'art gque hi havia als museus del parc de la
Ciutadella i al desaparequt Museu de les Belles Arts.

Finalment, 1'11 de novembre de 1934 es va inaugu-
rar el Museu d'Art de Catalunya. L'edifici disposava
de dues plantes i una gran sala oval, amb un orgue
espectacular, que va fer les funcions d'espai de recep-
cid durant I'"Expocicié Internacional. A la planta baixa
s'exhibien des d'objectes visigdtics fins a obres del
segle XVIlI; mentre que a la planta alta es mostrava
pintura | escultura dels segles XIX i XX, i en una de les
sales annexes, la col-leccié de dibuixos.

Des d'aleshores el Museu ha seguit el ritme del pais i
la seva historia, ha viscut una guerra civil, una llarga
dictadura, l'arribada de la democracia i la il-lusit
d'uns Jocs Olimpics. La seva transformacic en Museu
Macional d'Art de Catalunya, gracies a la Llei de
museus del 1990, I'ha convertit en el museu meés

emblematic del nostre pais per la qualitat i I'excep-
cionalitat de les seves colleccions, especialment per
la col-leccié d'art romanic, que aplega el conjunt de
pintura mural més important del mén.

Aguesta col-leccid es crea a partir de la decisio de Iz
Junta de Museus de I'arrencament de les pintures
durant els anys vint per evitar la venda i el deteriora-
ment que estaven sofrint. La decisid es va prendre
perqué s’havien venut pintures d'alguna església a
canvi de l'electrificacio del poble. Aguesta politica
facilitd en aquell moment que Catalunya no perdés
per sempre més aquest valuds patrimoni. Actualment
no se segueix aguesta politica sind que es busquen
els mecanismes adients per poder conservar les obres
als llocs d'origen; i el Museu col-labora a hores d'ara
en la reproducci¢ fidel de les pintures alld on van ser
arrencades als anys vint.

Es per aixd que hem cregut oporty idear la forma d'a-
proximar aguest patrimoni a totes les edats, sense
perdre de vista quina funcié ha de tenir aquesta visi-
ta dins el marc de I'escola i a cada una de les etapes
maduratives dels infants,

13
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PROPOSTES DE TREBALL AL MUSEU
Objectius generals

Es molt probable que els infants d'escola bressol i
parvulari que hi participin sigui I'Gnica visita que facin
durant el curs a un centre d'art Yo a un museu. Es des
d'aquesta perspectiva que com a educadors haurem
de prioritzar especialment els objectius generals
seglents:

- Gaudir del fet artistic.
- Desenvolupar la capacitat d'atencid i observacid.
- Desenvolupar la curiositat.
- Aprendre a tenir una actitud adequada a I'aspai del
MuseL.
- Saber participar en visites col-lectives.
- Aprendre a valorar manifestacions artistiques.
- Establir lligams entre diversos llenguatges:
plastic i musical
musical | corporal
corporal i plastic
- Apropar els infants a I'art romanic.
- Apropar els infants a la musica de I'época.

Proposta

La proposta permet treballar cada una de les tres
arees de |'etapa d'educacio infantil: I'area de desco-
berta del propi cos, I'area de descoberta de I'entorn i
I'area dels llenguatges (especialment el plastic i el
musical). Vol ser un motiu de treball que superi I'am-
bit del museu i tingui continuitat a l'escola. Pretén ser

prou amplia i diversificada perqué es pugui adaptar
amb facilitat a la dinamica dels diferents centres i als
canvis evolutius que hi ha entre els infants de dos a
cinc anys.

El recorregut proposat s'ha d'entendre com un sug-
geriment gque cada mestre haura d'adaptar a les
caracteristiques del seu grup. | les propostes de tre-
ball a I'escola sén suggeriments de possibles camins
cap on podem dirigir tant els treballs previs a |a visita
com els posteriors.

Els materials de suport a la visita

Els materials que es posen a I'abast sén els necessaris
per dur a terme activitats amb la participacio dels
infants i per crear el clima musical que afavoreixi |'ob-
servacid i la lectura de les imatges de cada lloc. En
cap cas no pretenen suplir 'observacid directa.
Estaran col-locats en un carret de manera que resulti
agil per als educadors d'utilitzar i de recollir, i que
alhora no confongui la resta de visitants.

Metodologia de la visita

El més important de la visita ha de ser la interaccid
gue es produeixi entre els elements del museu, els
companents del grup i els educadors. Es per aixd que
el més important és crear un clima d'atencid i escol-
ta i de conversa organitzada. Cal poder aprofitar
totes les aportacions dels infants per continuar fent
una observacid directa ben rica, per anar valorant el
museu i gaudint de les possibilitats que ofereix.
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Atenent a I'edat:

- La sessié de la visita no pot ser gaire llarga: es reco-
mzana una durada d'entre mitja hora i una hora |
mitja, depenent de l'edat i del grup.

- Cal assegurar un minim d'acompanyants. Es reco-
meana un minim de tres o quatre per grup {un educa-
dor per cada quatre infants a 'escola bréssol i un
educador per cada vuit infants al parvulari, podent-se
incrementar a criteri de |'escola)

Atenent a I'estructura del mateix museu:

- Cal tenir present que la sonoritat de les sales no es
pas la d'un auditori, i per tant s'ha de vigilar de no
provocar gaire soroll.

- Per seguretat, en aguesta edat només poden fer
servir estris de dibuix a dins de les sales amb els més
grans i amb llapis.

- Els grups han de ser d’entre deu i trenta persones
(comptant-hi els educadors)

- Per fer una visita cal contactar amb el museu per fer
la reserva i assistir a una sessi¢ de formacid.

- Hi ha un material d'ds especific de la visita que &s
propietat del fons del Departament d'Educacié del
Museu, i d'altres de complementaris que es poden
adquirir a la botiga del museu.

Aspectes seleccionats que podem treballar
S'han triat set aspectes basics del romanic i que alho-

ra siguin interessants per treballar-los en aguestes
edats.

- LA MIRADA, El Serafi es pot aprofitar per provocar
una actitud d'atencid i observacié i per parlar de la
importancia de la mirada.

- LA NARRACIO. Els frontals d'altar com el de Cardet
poden ser Utils per treballar el vessant narratiu de I'art
romanic.

- L'ESPAIL. El Crist en Majestat de |'absis de Sant
Climent de Talll ens pot ajudar a fer viure I'impacte
global de I'emplacament de la imatge en relacié amb
I'espai arquitectdnic.

- EL GEST. Un recull d'imatges amb diapositives
poden esdevenir una bona forma d'observar el gest
de diverses figures que estan repartides per totes les
sales i descobrir la importancia del gest com a part
integrant del discurs simbadlic.

- EL RITME. Les sanefes, presents a la majoria d'obres
de I'art romanic, sén un material que permetl experi-
mentar amb facilitat ritmes i seriacions.

- EL VOLUM. L'observacié de la imatgeria pot ajudar
a valorar el volum i a descobrir, a partir de I'empatia,
la postura, |"expressio i la relacio mare-fill.

- EL SIMBOLISME. El griu és una pintura molt interes-
sant per treballar la funcio simbolica del romanic a
partir dels éssers fantastics.
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Parts de la visita

La visita s'organitza en tres parts fonamentals: la rebuda, I'itinerari per les sales i la cloenda. Les parades suggerides
per a la confecdo de l'itinerari es poden triar entre les propostes seglents:

e
e

—l———-—--—--
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0 L& REBLIDA Joglar, ambit Il

Material: reproductor de CD | pega nim, 15 de 'annex 3 "Cangd del joglar®;
Jerani {titella de talla); imaige del Serafi, | conte d'introduccic,

La rebuda es fara a la sala de I'ambit Il del museu i serviré per presentar els personatges que hauran de trobar al llarg
de l'itinerari del museu. Per fer aquesta explicacié que situi | emmarqui I'activitat es disposa d'un gui¢ amb format
de conte {annex 1), de les imatges d'algun dels personatges que voldrem descobrir al museu i d'un titella de talla
que representa un joglar.

- El titella pot anar presentant els diferents personatges que podrem trobar al llarg de la visita. Uns poden ser pre-
sentats fisicament, | d'altres només per les seves caracteristiques. El nombre de personatges que caldra buscar
dependra de I'edat, de les caracteristiques del grup | del recorregut que el mestre hagl decidit fer, La presentacio, per
tant, caldra adaptar-la en funcié del recorregut proposat. També hi ha la "Cangd del joglar® (annex 2), que la poden
haver aprés a |'escola per després cantar-la pegats al museu.

17
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1 LA MIRADA Serafi, ambit

Els serafins son essers sabrenaturals que pertanyen a la jerarquia superior dels angels | que per tant sén els que estan
més a prop de la divinitat. Es caracteritzen pergué el seu cos esta format per sis ales tates cobertes d'ulls, simbol de
la seva omnipreséncia perd també del coneixement superior. Els ulls no solament serveixen per mirar o vigilar, sind
que també san font de conexement.

La recerca d'aquest angel proposat a la presentadé inicial pretén provecar una mirada atenta de les sales anteriors i
anar establint didlegs amb els infants gque ajudin a crear un bon dima.

- La peculiaritat del serafi anunciada a la presentacit és Ia gran quantitat d'ulls que té. Aixd ens déna una primera
infarmacid per comencar a entendre que &s un art simbaélic.

En funcié de l'edat, podem preguntar:
Per gué té tants ulls?
~ Hi ha diferents formes de mirar?
- Es poden dir coses amb la mirada?
— Qui sap dir alguna cosa amb els ulls?
— Qui sap fer alguna cosa amb els ulls?
- Per que té ulls a les mans?
- Qué vol dir tenir |3 vista als dits?
~ Quina és la diferéncia entre mirar | veura?
— Quants ulls t&?
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Frontal del Cardet

2 LA NARRACIO ' Frontal d'altar de Cardet, ambit IV

Tant el frontal d'altar de Cardet com el de Mosaoll ens expliquen una histéria en part ben coneguda. L'anunciacié a
Maria, la visita a la seva cosina per explicar-li que esta embarassada, el naixement de Jesds, els pastors, els tres Reis
i la fugida a Egipte. Tot, presidit pels personatges protagonistes de la historia | emmarcat per les figures simbéliques
dels quatre evangelistes.

Aqul podem descobrir |a funcié narrativa del romanic. Podem preguntar:
— Qué ens explica?
— Coneixem la histdria?
— Qui s6n aquests personatges?
Podem aprofitar per explicar que, com deia el titella, hi havia pocs llibres | que les histories que volien explicar
les pintaven en taules de fusta o a les parets.

Podem comparar els dos frontals i valorar com separen les diferents escenes (linies, sanefes, elements orna-
mentals, etc.). També es poden buscar similituds amb les il-lustracions dels llibres de contes.

Amb els més grans podem fixar-nos en el text: Qué hi deu dir? Amb quin tipus de lletra esta escrit? En quina
llengua?

Es pot relacionar |'estructura plastica amb l'estructura de les cangons i audicions que tenen estrofes i tornada.
Comparant la imatge central amb la tornada i cada una de les escenes de I'entorn amb les estrofes.
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3 L'ESPAL Crist en Majestat, ambit
Material: reproductor de C0 i peces nim. 1, 21 12 de l'annex 3
ties puzzies DIN AQ del Crist en Majestat | material de dibuix

El Crist 2n Majestat de Sant Climent de Taiill és una imatge impactant no solament per la seva gualitat artistica i la
seva grandaria, sind també pel seu emplagament en ['espai de |'absis. L3 figura ens contempla de dalt de la conca
absidal en una mena de picat cinematografic aclaparador.

En aquest ambit padem aprofitar per percebre |'impacte global que produeix la imatge del Crist en Majestat en rela-
cio amb |'espai.

Tot escaltant uns fragments de cant gregoria o de la sibil-la catalana podem realitzar diverses activitats:

- Demanar que passegin tranquil-lament per |'estanca tot escoltant la misica i fixant-se que, siguin on siguin, se sen-
tiran rmirats.

- Posar-nos en tres grups per construir els puzles gegants tot observant l'original. Aguests puzies estan dissenyats de
tal manera que per als més petits, si 'educador en construeix el perimetre, es convertaixen en encaixos dels elements
més significatius. També es poden separar amb facilitat les peces que formen la figura central de les de 'entorn a
partir de les marques que hi ha al darrere. D'aquesta forma, si es vol, es pot construir només [a figura del Crist.

- Demanar als més grans (les classes de cinc anys), st volem, que dibuixin amb el material del carret tot observant la
ctpula. Poden imitar préviament |3 postura | I'exprassio.

- Comentar la simetria del rostre | de gran part de |'obra. Podem proposar que adootin |a posici6 que tindna si fos
totalment simatric.

- Explicar que les finestres d'aquestes esglésies estaven orientades al canté d'on surt el sol, | que les persones d'a-
quell temps es trobaven junts per veure entrar (a llum per la finestra i veure com s'il-luminaven les pintures del vol-
tant.

Era un moment molt aspecial. Es pot mirar de simular aguest mement tancant els ulls tot escoltant el cant gregoria



So i Colar

4 EL GEST rrbit VI

Material: projector | diapositives de personatges en diferents posicions

El gest és un dels aspectes més caracteristics del romanic. Al costat d'un rostre impassible, trobem muiltiples formes
de representacit de les mans que amb el seu llenguatge s'integren dins el discurs simbalic | ens ajuden a interpretar-
lo.

- §i ’ha decidit treballar aquest aspecte, s'hauria d'anar observant per tot el recorregut diferents manifestacions. |
perqué els sigui més facil a aquesta edat poder comparar i establir lligams, s'ha preparat un recull de diapositives de
les figures més significatives. Podem anar projectant les diapositives en una de les parets més fosques de la sala, |
valorar com posen les mans | imitar-les tot preguntant qué deuen voler dir o gque hi porten

- Després, aprofitant el projector de diapositives, podem proposar de dir coses amb les nostres mans ("tinc tres anys®,
“vine*, assenyalar, advertir, renyar, pensar, etc.) | per torns projectar les ombres. Podem provar de sonoritzar els movi-
ments de les mans. A partir de diferents moviments de la ma, sonoritzar amb sons, forts i fluixos, aguts | greus, rapids
i lents, elc.

- Podem provar, també, de fer sons amb les mans. Posar en comi les diferents formes trobades.
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5 EL RITME ambit Vil

Material: fitwes amb elements diferents (nou models, nou unitats de cada model)

L'art romanic és també un art ornamental, fet que es manifesta d'una manera clara en la gran riquesa de sanefes
que decoren una gran part de les pintures. Aguestes sanefes provoquen ritmes cromatics | formals gue tenan com a
funcié ordenar les escenes | fer ressaltar els elements arquitectdnics.

- 5i decidim treballar aquest aspecte podem anar observant per tot el recorregut diferents sanefes | ritmes orna-
mentals.

- Per grups (amb un educador cada grup) es poden construir sanefes amb els nou models de fitxes, fent combina-
cions dels diferents dibuixos | posicions. Podem aprofitar per treballar diferents tipus de seriacions complicant les pro-
postes en funcid de I'edat: des d'agrupar-les per formes iguals, fins a fer combinacions amb més d'un médul o idear
sanefes en les quals el gir del modul sigui el que provoca el ritme.

- Si s'ha fet un treball previ en |'area de musica s'hi pot fer referéncia o be escoltar |'audicid treballada.
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G EL VOLUM Mare de Déu de Covet, ambit Vill
Matenal: reproductor de CD | peces nam. 3 1 14 de l'annex 3

El volum també té un paper important | es manifesta en |'arquitectura (les mateixes construccions, els capitells i les
portalades), en el mobiliari i en la imatgeria de I'época.

- Podem fixar-nos en el volum de les figures i diferenciar-les de les altres representacions plares.

- La maternitat &s un tema universal i els infants el poden trobar molt proper. Podem valorar com s'agafen aquestes
mares | aguest fills.

- Podem escenificar per parelles la relacié de la figura, Ens podem fixar amb les diferents expressions dels rostres
- Els demanarem també que pensin com els agafa la mare o el pare. Us agafa aixi? Com us agafen?
Escaltant la canco de bressol es pot tornar a escenificar per parelles. Podem continuar fent preguntes:

— Com agafen les mares als fills?
— Quina cara fan?
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7 £ sivBousME " Grls de San Pedro de Avianza, 3mbit XX

Matenal: cinc an-lirnals descompostos amb peces combinables, i
reproductor de CD | peces nom. 101 B de I'annex 3

Els animals son presents en |a pintura romanica: les seves representacions 56n sovint fantastiques i tenen en la majo-
ria dels casos una funcié simbélica i moralitzant. La seva naturalesa fantastica els ve donada per la manera com esta
compost el seu cos, que en alguns és la suma de les parts de diferents animals

Si es tria treballar aquest aspecte, s'hauria de fer fixar els infants, al llarg de tot el recorregut per les diferents sales,
en totes les representacions d'animals que podem anar trobant.

- Padem parlar d'aquests animals qua hem anat veient al llarg de la visita | preguntar-nos: existeixen?, que deuen
fer?, perqué son aixi?

- Tot escoltant una miisica que ens area un clima camperol, amb les peces dels animals podem anar construint els
diferents animals (lled, 3guila, cérvol, serp | peix) comentant entre tots les caracteristiques corresponents. Despres,
podem jugar a combinar els elements de diferents animals per fer-ne de nous tot pensant les noves caracteristiques.

- Amb el suport d'una nova audicié que crea un clima més de disbauxa, de cada animal podem pensar com es des-
placaria i representar-ho amb les mans. Si es vol, utilitzant el cap de I'animal com a mascara, també es poden esce-
nificar els moviments. Un altre aspecte que es pot treballar seria mirar d'inventar un so diferent per a cada animal,
trobar la seva veu.
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8 EL COMIAT Ambit XXI

Material Reproductor de CD i pega nim 15 de I"annex 3. Cangds del joglar, Jeroni (titella de talla),

Una bona manera d'acabar i alhora resumir i sintetitzar entre tots |a visita sera acomiadar-se d'en Jeroni, el joglar que
els ha rebut a |'entrada. Agquest els pot preguntar el que han vist, quins personatges han conegut i qué els ha agra-
dat més. Finalment podem tornar a cantar la *Cancé del joglar®, i aquest, sivol, els pot recordar |a darrera estrofa:

Sempre que vulguis podras tornar

| ensenyar als pares gué hi has trobat.
Sempre que vulguis podras tornar
per ser una estona al nostre costat.
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PROPOSTES DE TREBALL A L'ESCOLA

Per tal de treure el maxim de profit d'aquesta apro-
ximacié al romanic és molt necessari fer un seguit de
treballs previs per poder realitzar amb &xit la visita al
musewu. Aixi mateix, sera interessant fer treballs pos-
teriors a I'aula per acabar d'aprofundir els aspectes
treballats. Aquests estaran en funcid de I'edat i de les
caracteristiques del grup, i caldrd que cada mestre
crei els seus propis treballs; perd, a tall d'orientacié
oferim unes pautes inicials.

Treballs previs
Els treballs previs haurien de servir per:

- Presentar qué és un museu i un centre d'art i situar
en el temps (en la mesura del que sigui possible) el
romanic.

- Treballar els habits i les actituds en un museu.

- Treballar I'actitud d'observacié i el clima que vol-
dremn crear durant la visita per aconseguir els objec-
tius generals proposats.

- Familiaritzar-se amb les obres que aniran a veure i
amb les musigues.

- Observar i analitzar alguna obra de forma que un
cop al museu ho puguin aplicar a altres obres.

- Treballar conceptes que poden ser Gtils durant la
visita: sanefes, ritmes, linia-contorn, color pla i sime-
tria.

Treballs posteriors
Els treballs posteriors hauran de servir per:
- Reviure la visita.

- Aprofundir en I'estructura narrativa.

- Avancar creativament més enlld del romanic tot
aprofundint el gest grafic i I'esquema corporal.

- Trobar mecanismes de creacid a partir de la combi-
nacié del gue coneixen.

- Treballar els lligams entre el llenguatge plastic, el
llenguatge musical i el llenguatge corporal.

- Incitar les families a visitar el museu.
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Aspectes que es poden treballar al llarg del procés

La proposta de treball, en linies generals, pretén oferir el marc gue permeti crear diferents climes (amb el cos, amb
les musigues o a partir del treball plastic) i donar les pautes per poder traduir d'un llenguatge a un altre.

Cada mestre haura de veure en quin moment serd més opord de treballar 1 amb quin grau de profunditat es poden
treballar els aspectes seglents:

Qué és un museu?
A partir d'uns personatges que fan la invitacié a anar al museu, es pot desenvolupar una conversa recalcant que es

tracta d'una casa on guarden coses molt antigues i valuoses, perqué les puguem veure i no es facin malbé i perqué
ens ajudi a entendre com viviem abans.

Muntar exposicions de materials o treballs diversos, de la seva classe o d'altres classes, i treballar la forma de visitar-
les i de respectar el material.



28

50 i Color

L'ambient

Tenir al seu abast les lamines de les pintures del
museu, llibres del romanic, pdsters amb personatges
fantastics que podrem trobar, etc. Observar-ho |
comentar-ho. Analitzar la distribucié d'espais, les
sanefes, la simetria, les postures dels personatges,
similitud entre ells, etc.

Escoltar les musiques que s'utilitzaran per crear els
climes al museu. Fer una aproximacié a la misica de
I'época.

Ritmes i sanefes

Utilitzar material divers (gomets, estampacié amb
tampons, collarets i polseres amb materials diversos
que es puguin enfilar, pintura, etc.) per fer sanefes i
treballar els ritmes visuals i musicals. Tambe es poden
treballar ritmes sonors i plastics amb el moviment del
eos. Traduir aquest ritmes d'un llenguatge a un altre.
Treballar seriacions de persones amb posicions deter-
minades en funcid d'un ritme.

Sonoritzar diferents moviments corporals i ritmes
plastics combinant ritmes, timbres i plans sonors
diversos.

Simetria

Descobrir la simetria del mirall, fer simetries amb
taques de pintura en un paper plegat. Buscar formes
simétriques. Simetria del cos. Treballar moviments
simetrics i asimétrics. A partir de la meitat del model
construir la forma sencera. Fixar-nos en |'estructura
simétrica de determinadas obres musicals.

Plans sonors - forma i fons
Escoltar els diferents plans sonors en les obres musi-
cals i traduir-los a llenguatge plastic i corporal (dife-

rents capes instrumentals com per exemple: melodia,
bases ritmigues i bases harmbnigques).

Amb el sons del nostre entorn també podem mirar de
descobrir diferents plans sonors.

Linia i taca

Dibuixar amb linies negres (ceres, retoladors, etc.) i
pintar amb colors (aquarella, temperes, etc.). Fer sar-
vir programes d'ordinador de dibuix (dibuixar amb
linies i omplir). Treballar el gest i valorar el resultat
pictoric, en funcié de la veloditat, la forca i I'amplitud.
Reproduir plasticament i amb el cos ritmes musicals.
Treballar el dibuix directament amb pinzell i'o amb
retoladors gruixuts. Pintar amb pinzell i en posicié
vertical sense fer servir el negre, pintant per tagues
del color apropiat. En una s2ssid posterior, resseguir
el treball fet a la primera sessié amb un gest contin-
gut i precis amb negre i, si es vol, també amb algun
altre color, com ara el blanc o el marro.

Volum

Treballar la idea de capitell fent incisions en un bloc
de fang. Treballar la simetria dels capitells fent-ne un
amb el cos de quatre nens que facin el mateix movi-
ment. Es podrien fer fotografies o video per poder-se
veure cadascu.

El gest

Observar les mans i buscar formes de dir coses amb
les mans. Fer ombres amb les mans en una pantalla i
endevinar qué diuen. Representar mans parlant,
dient alguna de les coses que hauran sorgit tot fent
les ombres ("tinc tres anys®, "vine® , "no®, “prou”,
renyar, advertir, autoritat, consol, victdria, oferiment,
reclam, etc.) Sonoritzar &l moviment de les mans.
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Buscar formes plastiqgues de representacid de les
mans. Intentar representar alguna accid ifo algun
gest i escenificar-ho. Dibuixar-ho i valorar-ne els resul-
tats. Entre tots, decidir quins dibuixos fan el gest ©
I'accié proposada i tornar-ho a representar.

Fer ombres amb tot el cos | endevinar quina accié
s'esta fent. Sonoritzar les accions.

A partir de I'audicic de diferents obres mirar guins
moviments, linies 0 accions ens suggereixen.

El simbolisme

Crear personatges fantastics a partir de parts d'altres
personatges coneguts. Es pot fer com un puzle, o
mirant parts de fotografies i contes,

Inventar-se un drac a partir d'un seguit d'elements
donats (ales de rata-pinyada, potes de gallina, boca
de cocodril, etc.). Fer un dibuix per parts entre uns
guants. Escenificar quins serien els moviments o la
forma de desplagar-se d'aquest nou animal i trobar la
Seva veu.

La composicié

Fer un autoretrat de tot el cos a mida natural com a
minim; per tal d'afavorir el treball, és convenient pin-
tar en postura vertical.

Amb tots els personatges, decorar un espai de |'es-
cola; es pot delimitar el conjunt amb sanefes que ens
organitzin els personatges segons algun criteri que
entre tots podriem trobar (els grans i els petits, els
que estan de carz i els que estan de perfil, els gue
estan quiets i els gue es mouen, etc.).

La narracié
Pintar una taula, com les que han vist al museu, que
expligui alguna histéria o un conte gue ells coneguin,

Organitzar |'espai en vinyetes rodejades de sanefes.
Hem de veure quantes en necessitem. Posar el perso-
natge principal al centre rodejat de cada una de les
accions del conte.

Es podrien fer el dibuixos i les sanefes i després mun-
tar-ho sobre una superficie que |i donés forca presén-
cia (cartd, cartd ploma, fusta, etc.).

Comparar 'estructura narrativa del treball amb I'es-
tructura musical de les cancons d'estrofa i tornada.

Les técniques pictorigues

El fresc i el tremp son técniques complexes per a
aguesta edat, perd el que si que pot ser interessant és
el treball de recerca de pigments a partir de terres o
d'elements vegetals i barrejar-los amb rovell d'ou i
vinagre per elaborar pintures com les que feien servir
per pintar taules de fusta. També es pot brunyir les
pintures fregant fort amb una cullera sobre la super-
ficie pintada per donar-hi un acabat setinat, com
d'esmalt. L'estargit d'un dibuix és una zltra de les téc-
nigues que es poden practicar, amb punxons es pot
anar punxant un dibuix que s'ha fet sobre paper fi
(punxades separades) i després amb un saquet amb
pols de carbé o algun altre colorant, es pot anar
picant sobre del dibuix punxat fent que es reproduei-
xi el dibuix en una altra superficie.
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AMNNEX 1

CONTE: carta de presentacio i rebuda al museu
CARTA DE PRESENTACIO
Hola nois i noies,

Em dic JEROMI i s&c un joglar. Sabeu qui som els joglars? Doncs els joglars som gent que coneixem moltes histaries
i quan trobem algl gue ens vol escoltar, els les expliquemn tot cantant | ballant.

Jo ara visc en una casa molt gran. Es un museu que es diu MNAC i és dintre del Palau Macional de Maontjuic. Hi visc
amb els meus amics i us escric des d'aqui pergqué m'agradaria que un dia vinguéssiu a conéixer-nos. No sé si ho
sabeu, perd els meus amics s6n una mica especials. Sabeu per qué? Doncs perqué son personatges pintats a les
parets.

Segur gue a vosaltres us agrada molt pintar | que a I'escola teniu paper, pinzells i pintures de tots colors. Em penso
que tot sovint pengeu les vostres pintures a les parets, oi? Doncs aqui al museu n'hi ha moltes, de pintures; perd
aquestes sén molt grans i no estan pintades en un paper, sind sobre la paret | algunes sobre fusta.

Voleu gue us expliqui la histdria de les pintures del museu?

Mireu, ara fa uns mil anys —que sén molts i molts anys—, hi va haver uns pintors que els agradava molt pintar les
parets. Com que en aguella época hi havia moltes esglésies amb unes grans parets buides, aquells artistes hi van
anar i les van decorar omplint-les d'imatges i escenes d'histdries que tothom explicava | coneixia.

Eren unes pintures molt boniques, de molts colors, amb sanefes | amb figures de persones i animals. Els qui les veien
les trobaven precioses. Alguns s'hi estaven molta estona i quedaven bocabadats mirant ara aqui i ara alla.

Perd va passar molt, molt de temps. Les parets i les pintures es van fer velles, algunes queien a trossos i, és dar, ja
no agradaven tant com abans.

Llavors, algd va tenir la idea d'anar a buscar les pintures i portar-les al nostre museu, al MNAC. Van tenir molta
feina per portar-les; perd ara, agui, s'hi troben molt bé i molta gent les pot veure. El dia que vosaltres vingueu, també
les veureu. Potser trobareu parets que semblen trencades; no us estranyi, és que d'algunes pintures només en va
guedar una part i sols en podem veure trossos.

Als meus amics, perd, els passa una cosa. Sabeu qué? Doncs que, com que els van pintar a les parets, estan atrapats
als murs del museu i no poden moure's ni marxar d'aqui. Estan "encantats”. Per aixd els agrada molt que els vin-
guin a veure perqué, si no, s'avorririen d'alld més sempre a la mateixa sala, quiets a la paret, sense poder sortir a
passejar i veient cada dia el mateix. Volen, aixd s/, que els qui els visitin ho facin amb tranquil-litat | sense sorolls. |
sabeu per qué? Doncs perqué fa mil anys que viuen sense bellugar-se i estan molt acostumats al silenci i a la calma,
i si fern soroll s'espanten i s'atabalen. Oi que quan vindreu no els espantareu?

Tinc moltes ganes de veure-us! Com que els joglars ens dediquermn a cantar i a fer musica, a més de presentar-vos els
meus amics potser també cantarem la meva cangd | escoltarem misica del meu temps. Qué us sembla? Crec que
ens ho passarem molt bé.

Bé doncs, aqui us espero!
Mo trigueu a venir!

JERONI
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REBUDA AL MUSEU (exemple de conversa)
— Hola! Us estava esperant.

— Sabeu qui s6¢c?

— Heu rebut la meva carta?

— Sabeu la "Cangd del joglar"?

— Voleu congixer els meus amics? Algun potser ja el
coneixeu, | d'altres segur que us sorprendran. Ara
mateix podeu comencar la visita, jo us diré el que hi
podreu veure, perd voszltres heu d'anar amb els ulls
ben oberts i fixar-vos bé en tot el que hi ha, no fos
Cas que se us escapés algun detall | marxéssiu sense
veure-ho tot. A les sales hi trobareu:

— La histéria d'un nen que va néixer de nit fora de
casa. Hi veureu els seus pares, un bou, una mula, uns
pastors i tres reis. Segur que coneixeu la historia per-
gue és la mateixa que es representa al pessebre que
fern per Madal.

— Un &ngel com aguest (mostrant la imatge} amb
alguna cosa especial que vosaltres haureu de desco-
brir,

— Un personatge molt i molt gran gue ens mirara
all& on siguem.

— Les mans de molts personatges. Fixeu-vos en els
gestos que fan amb les manselles.

— Unes mares amb el seu fill,

— Animals fantastics que no es troben al bosc ni al
zoo, com ara el griu, que és mig lled i mig aliga.

— | d'altres personatges que no us he dit i gue, si
mireu bé, vosaltres sols descobrireu.

Recordeu que, si no els voleu espantar, haureu d'anar
en ordre, caminant a poc a poc i parlant fluix. Ja veu-
reu que al museu hi ha altra gent que, com vosaltres,
ha vingut a veure les pintures i que tampoc no fan
soroll.

Au, ja podeu passar, ull viu i fins després! Ja m'ex-
plicareu el que hi heu descobert i si us ha agradat.
D'acord?

(Es proposa tornar a parlar amb el joglar a la sortida
a la sortida | aixi comentar la visita: impressions, sen-
sacions, qué s'ha vist, colors, formes personatges,
etc.)

n
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ANNEX 2
CANCO DEL JOGLAR

Lletra: Araceli Cucala
Musica: Pau Vallve
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SO | COLOR. ApPrROXIMACIO A L'ART ROMANIC

Comentaris a les audicions

Responsoris de les matines de Madal
“Beata Viscera”
[Audicié ndm, 1]

Primera Missa de Nadal
“Agnus Dei"”
[Audicid ndm. 2]

CANT G6REGORIA

El cant gregorii és ¢l que s'utilitza en les cerimbnies religioses.
“Beata Viscera” forma part de les matines de Nadal —ofici que
es celebra després de la mitjanit— “L’Agnus Dei” forma part de
la Missa i es canta sempre amb el mateix text.

52 Enescoltar el cant gregoria amb els nens, els podem fer notar que canten homes sols
a una sola veu, i provar de dibuixar suaument les melodies amb el gest. L'audicid d'aquestes
dues peces també pot acompanyar la contemplacié d'algunes imatges, molt especialment la

del Crist de Taiill.

J2 Ja en el Museu, la mdsica religiosa pot ajudar a crear una atmosfera propicia per
estar a la sala on hi ha la imatge del Crist de Taliill, tot observant-la i captant-ne la seva

forca i la mirada.

POLIFONIA MEDIEVAL

Carmina Veris et Amoris (Cangons de
primavera i d'amor)

"Veri dulcis”

[Audicid ndm. 6]

La deliciosa melodia d’aquesta cancd ens fa sentir clarament les
estrofes que ens canten els diferents versos del text i el refrany o
tornada. Les estrofes s’interpreten a una sola veu i ¢ls refranys
a dues, que eanfen a una distincia de quinta.

e Suggerim que s'escolti i que es dansi amb coreografies que marquin l'estructura
narrativa del frontal d'altar de Cardet. Dansarem les estrofes als espais narratius, i la

tornada, a la part central.

“"Amor Potest” (Anonymus)
[Audicid ndm, 11]

Instruments i veus interpreten obstinats melodicoritmics de
manera simultinia, La vivesa del conjunt ens introducix en un
ambient ritmic constant i progressiu que conclou amb un final
harmaonic.

5 Leducador pot conduir l'audicié de la peca de manera que els nens vagin captant i
expressant corporalment alguns dels ritmes més evidents. Després, amb aquests mateixos



moviments poden dibuixar grafies repetitives, o sanefes, que podrem comparar amb les que
es troben al Museu. Aquestes sanefes també es poden sonoritzar.

CANCONS TRADICIONALS

La versié que presentem d'*El noi de la Mare” és cantada per la
“El noi de la Mare” (tradicional catalana) soprano Victoria dels Angels, amb un acompanyament de piano
[Audicid ndm. 14] interpretat amb acords. La simplicitat i la bellesa de la melodia,
Harm. Manuel Garcia Morante I"expressivitat de la veu i la sonoritat dels acords ereen un
ambient tendre i delicat.

i Aquesta cango pot acompanyar les activitats que es fan relacionades amb el tema de la
maternitat. També podem dibuixar la melodia i els acords captant auditivament els dos plans
sonors.

"Nen, nen, ning, nong” Cangé occitana cantada per dues veus femenines, que primer
sentim soles i després juntes. El ritme lent, el timbre de les veus,
i la manera com s’expressen ens fan sentir proximitat, relaxacid
[Audicié nam. 3] i companyia.

(tradicional occitana)

e Aguesta cancd pot acompanyar les activitats que es fan relacionades amb el tema de la
maternitat.

2 Es pot establir un didleg amb els nens: qui canta? li agradaria aquesta cangé a un nen
petit? com es mouria? quines sensacions tindria?

“Malorous qu'o une fenna”
(tradicional accitana)
[Audicid ndm. 4]

Harm, Luciana Berio

En aquesta obra, una flauta interpreta una melodia
acompanyada d’un so constant. Després s'hi afegeix la veu.
L’ambient és lidic i alegre. '

.ﬁ Podem escoltar-la en qualsevol moment, i dansar i dibuixar les melodies i
I'acompanyament tot creant sanefes.

7 cal que els nens captin la bellesa d'aquesta simultaneitat de sons, que ens poden
suggerir una manera dinventar mdsica: dos nens fan dibuixos melddics amb la veu o algun
instrument, i un altre els acompanya.



CARMINA BURANA

Carmina gulaterum et potatorum Peca instrumental amb estructura ABA que ens permet captar
(Cangons de beure i menjar) amb claredat una melodia i un acompanyament amb percussio.
"Vite perdite II" Cal destacar les intervencions puntuals dels crotals, que
[Audicid nim. 7] acompanyen la part A i en varien la intensitat,

5 Lambient és prou suggeridor com per convidar als nens que la dansin amb llibertat de
moviments. Després es pot parlar: per quins personatges del Museu aniria bé aquesta
misica? com es mourien?

5 També es poden escaltar els diferents plans sonors i expressar-los amb elements
plastics. )

Aquesta peca, per la irregularitat ritmica que presenta i la
manera com se n'interpreta la melodia -amb la veu o amb
instruments- aconsegueix crear un vertader ambient de
disbauxa que suggereix diferents maneres d’expressar-se amb el
cos o plasticament.

Carmina Lusorum

(Cangos de jugadors)
“Sequentia: Victime novali”
[Audicié nim, B]

e La seva riguesa expressiva pot inspirar moviments molt diferents: amples, estrets,
relaxats, controlats, etc. Es molt oportd d'escoltar-la tot observant els animals fantastics i
imaginant com deuen ser els seus moviments.

72 Laudicié, l'observacié i la imaginacid han de facilitar que cada nen expressi amb el cos o
amb elements plastics moviments i ritmes que marquin formes reals o fantdstiques de
moure's i desplagar-se per |'espai. '

72 Ladurada de la peca és forga llarga. Si I'educador ho considera oportd, pot fer-los
escoltar només algun fragment i acabar la pega tot baixant el volum progressivament.

: Un cornet interpreta una melodia i en repetir-la, s hi afegeix la

Carmina Divina veu que canta el text. Acompanya un so-constant i greu i uns

(Cants sagrats) crotals que marquen el comen¢ament de cada motin melodie. Fl

“Fulget Dies Celebris” [Audicié nim. 9] conjunt ens permet escoltar amb claredat tres plans sonors: Ia
melodia, el so constant i la percussid.

53 Per la claredat amb qué s'escolta cadascun d'aquests elements podem plantejar
propostes que facilitin que els nens els sentin i puguin expressar-los plasticament.

ﬂ Alhora, podem inventar musiques amb la mateixa estructura harmdnica: un so
constant, una melodia i una percussié que marqui el comengament de les frases.



i is infelicis (Cangons de I :
dcc:rmm_g;morlsmFemls{ s Melodia interpretada per una flauta i acompanyada d’un
cewy tambor. A mesura que la misica avanga, ¢s va accelerant el
Vite Perdite I

o tempo.

[Audicid ndm. 10]

e Aquest fet es fa tan evident, que els nens el poden captar molt bé. Per ajudar-los
podem ballar la mdsica o provar d'acompanyar-la marcant la pulsaciéd. També podem buscar

maneres d'expressar graficament aquesta acceleracid.

EL CANT DE LA SIBIL-LA

Aquest fragment instrumental del “Cant de la Sibil-la Catalana™

“Sibil-la Catalana” (Fragment comen¢a molt fluix i va augmentant progressivament d’intensitat.
La pega va creant un ambient dens eada vegada més proper que

instrumental) [Audicié ndm. 12]
captiva qui I'escolta i omple de plenitud.

7 L'educador pot escoltar la midsica amb els nens amb varietat de recursos, deixant que
captin i expressin allé que els suggereix. Pot ser molt oporfd expressar el regulador
d'intensitat amb el cos o0 amb objectes per crear un ambient semblant al de la misica.

i Suggerim que aquesta pega s'escolti a la sala on hi ha el Crist de Taiill, imaginant que
per la finestra vertical que hi ha a sota de la imatge es va il-luminant progressivament tot
I'entorn tal com passaria un mati, a trenc d'alba, en una església situada en plena naturalesa.

EL LLIBRE VERMELL DE MONTSERRAT

“Splendens Ceptigera”, és un cinon del Llibre Vermell de
Montserrat, La melodia és molt bred i en la versio que presentem
s'interpreta 11 vegades. La part instrumental crea una estructura
simétrica.

“Splendens Ceptigera” (cdnon)
[Audicid ndm. 5]

5 per fer que els nens a descobreixin aquesta estructura simétrica, cal escoltar-la
ajudant-nos del moviment o de recursos pldstics. Després en el Museu, es poden trobar
moltes imatges o compasicions que també tenen estructura simétrica.

DANSA ANONIMA

"Alemanda” Aquesta “Alemanda™ és una dansa instrumental. L'estructura de

[Audicid ndm. 13] les frases és la seglient: AABBAABBAA

52 Podem escoltar-la i dansar-la amb coreografies que marquin l'estructura narrativa del
frontal d'altar de Cardet. Dansarem les estrofes als espais narratius, i la tornada, a la part

central,



CANCO DEL TITELLA

Cangcd amb vuit estrofes i tornada a partir de la qual en Jeroni

“Jeroni, el Joglar" [Audicid nim. 15
g ! ] ens presenta cadascuna de les obres que podem veure al Muscu.

52 La melodia s'interpreta amb veus i acompanyament instrumental. Sera bo que els nens
l'aprenguin i la cantin; molt especialment els textos que es refereixen a les parades que es

pensen fer al llarg de la visita.

“Jeroni, el Joglar”
[Audicio ndm. 16]

J?  La mateixa cancé d'abans s'interpreta només amb instruments a fi que amb els nens hi
pugueu posar la veu disfrutant del cant acompanyaf harménicament.

Teresa Malagarriga
Octubre de 2001
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