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Organizada conjuntamente por el Museu Nacional d’Art de Catalunya
y el Musée national Picasso-Paris, Picasso romanico trae a Barcelona
40 dleos, dibujos, ceramicas, esculturas y un cuadro relieve del artista
malagueno que, en didlogo con las obras medievales de la coleccion
del Museu Nacional, permiten captar las afinidades entre la obra de
Pablo Picasso y el arte romanico. Ademas, presenta una interesante
seleccion de documentos inéditos de los archivos del artista que per-
tenecen al museo de Paris y que desvelan su interés por el arte de este
periodo.



Pablo Picasso. La Crucifixion, 1932. Paris, Musée national Picasso. (C) RMN-GRand Palais, Béatrice Hatala.
© Sucesion Pablo Picasso. VEGAP, Madrid 2016

Picasso romanico, que se despliega en las salas de la coleccion permanente del mu-
seo, pone el foco sobre dos fechas que marcan la relacion del artista con el arte medie-
val. En 1906, en un momento decisivo de transformacion de su estilo, Picasso se instala
durante unos meses en el pueblo de Gosol, en los Pirineos. Casi treinta anos mas tarde,
en 1934, visita las colecciones de arte romanico del que hoy es el Museu Nacional d’Art
de Catalunya. Aunque al dia siguiente partio hacia Paris y nunca mas regreso6 a Espana,
durante toda su vida Picasso fue atesorando las pruebas de esa relacion. La exposicion
muestra un conjunto documental, hasta ahora inédito, que conserva el archivo del Mu-
sée Picasso de Paris, repleto de imagenes romanicas, postales del museo con motivos
romanicos que le enviaban sus amigos, correspondencia y diversos libros y revistas so-
bre el tema. Todos estos materiales confirman el interés que el artista mantuvo siempre

por el arte de dicho periodo.

La exposicion no trata de establecer una relacion mecanica entre las obras romanicas
y las obras de Picasso, ni plantea la busqueda de una influencia directa, ya que una de
las caracteristicas principales de la obra picassiana es precisamente su capacidad de
transformar cualquier influencia en algo distinto y propio, que al mismo tiempo conserva
y supera los modelos originales.

La mirada de Picasso sobre el romanico es una mirada de valoracion artistica, no es
una mirada arqueoldgica ni le dispensa ese tratamiento, que era habitual en ese mo-



Sant Climent de Tadll, detalle. Museu Nacional d’Art Anunciacion, nacimiento y crucifixion de Sorpe, detalle.
de Catalunya Museu Nacional d’Art de Catalunya

mento. Picasso parece reconocer en el romanico la preexistencia de soluciones plasti-
cas que también se aplican a problematicas de la creacion contemporanea.

Picasso romanico gira sobre tres gjes tematicos. El primero explora los primeros con-
tactos de Picasso con el romanico y en especial se centra en las obras realizadas en
1906 y 1907 y en su estancia en Gosol. La talla de la Virgen con el Nifio, que hoy forma
parte de la coleccion del Museu Nacional, se encontraba entonces en la iglesia de Go-
sol. Picasso realiza ese viaje cuando su obra esta experimentando un retorno a un cierto
primitivismo, en reaccion contra el llamado periodo rosa anterior, que entonces él mismo
califico de —«sentimental».

En 1934, su visita al museo un dia antes de su marcha definitiva del pais fue un aconte-
cimiento ampliamente comentado por la prensa barcelonesa del momento. Esta sera la
ultima estancia conocida del artista en Espana. Acompanado por su amigo Joan Vidal
ventosa y por el director del museo, Joaquim Folch i Torres, el objetivo era conocer la
sala en la que se iban a exponer las obras del artista propiedad del ayuntamiento de la
ciudad, entre las que destacaba el fabuloso conjunto de 22 piezas compradas unos anos
antes al coleccionista Lluis Plandiura. Este proyecto de sala, que hubiera sido una de las
primeras dedicadas al artista en un museo, no se llegd a realizar. Picasso aprovecho la
ocasion para visitar detenidamente la coleccion de arte romanico y, segun el relato que
ha llegado hasta nosotros a través de las cronicas periodisticas, convenia que el museo



era unico en el mundo e imprescindible para conocer el origen del arte occidental, asi
COmMo una leccion para los artistas modernos.

El segundo eje tiene que ver con un tema tragico, el de la crucifixion, muy presente en el
arte romanico, y que a Picasso le preocupé en diferentes momentos de su vida, especial-
mente entre 1930 y 1937. Resulta especialmente interesante relacionar las crucifixiones
desarticuladas de Picasso con las crucifixiones articuladas del romanico, en especial con
el conjunto escultdrico de los «descendimientos» que conserva el museo.

El tercer eje se refiere a una imagen también muy presente en la coleccion romanica del
museo: la calavera. La muerte es uno de los grandes temas transversales en la obra
picassiana, que se expresa en su obra simbodlicamente de diferentes maneras, especial-
mente a través de mascaras y calaveras, tanto humanas como animales.

Pinturas de Sorpe y Descendimiento de la Cruz, Museu Nacional d’Art de Catalunya



1. Texto general de presenta-
cion de la exposicién

Picasso mostro durante toda su
carrera artistica un gran interés por
el arte romanico, de lo que han lle-
gado hasta nosotros infinidad de
testimonios, como por ejemplo su
visita a las salas de romanico de
este museo, que es el origen de

esta exposicion. Entre las varia-
das influencias primitivistas sobre
la vanguardia, €l mismo reconocio _
el papel del arte romaniCo COMO  Pabio Picasso. Vanitas, 1946. Paris, Musée national Picasso. () RMN-

Lo . Grand Palais. © Sucesion Pablo Picasso. VEGAP, Madrid 2016
«leccion inapreciable para los mo-

dernos», tal y como afirmé durante su visita al museo en 1934.

Su biblioteca personal y, en especial, la correspondencia que mantuvo con distintas per-
sonalidades confirman este interés, tal y como muestra la exposicion. Picasso admiraba
del arte romanico su capacidad de explicar la realidad a través de un lenguaje repleto de
signos y simbolos, sencillo a la vez que potente. Como otros creadores de vanguardia,
Picasso se aproxima al romanico como un hecho artistico indubitado, que contrasta con
el tratamiento arqueoldgico que se le dispensaba desde determinados sectores.

Esta coleccion permanente es Unica en el mundo por sus conjuntos de pintura mural,
que fueron descubiertos, mayoritariamente, a principios del siglo xx en las iglesias de los
Pirineos. Las instituciones publicas, para evitar su venta en el extranjero, impulsaron su
adquisicion, arrancamiento y traslado al museo. La coleccion se completa con un con-
junto de pintura sobre tabla, escultura y orfebreria de los siglos xi al .

A partir de una seleccion de obras del Musée national Picasso-Paris se plantea un dialo-
go entre las obras romanicas y la produccion picassiana de diferentes periodos. En este
sentido, se pretende indicar la preexistencia en el arte romanico de soluciones plasticas
que responden a las problematicas y los desafios de la creacion contemporanea y, por lo
tanto, también a la de Picasso.

2. Picasso visita el romanico del Museu Nacional (vitrina)

Picasso visito el Museu Nacional (entonces Museu d’Art de Catalunya) a principios de
septiembre de 1934, poco antes de su inauguracion oficial. El museo exponia un conjun-



Descendimiento de Santa Maria de Talill, detalle. Segunda mitad del siglo xi — siglo xi. Museu Nacional d’Art de Catalunya

to de piezas de Picasso de las colecciones municipales, a las que se anadian veintidos
de sus obras adquiridas al coleccionista Lluis Plandiura. Picasso visitd la exposicion con
su amigo Joan Vidal Ventosa y los acompano el director del museo, Joaquim Folch i To-
rres. Segun la prensa, Picasso mostro un interés especial por las salas de arte romanico,
que colmo de elogios. Al dia siguiente regresaria a Francia, de manera que aquella visita
seria la ultima estancia conocida de Picasso en nuestro pais.

Transcripcion de un parrafo del diario La Publicidad

«Pasando de una sala a otra, Picasso, ante aquellos fragmentos incomparables del
arte primitivo catalan, admiraba su fuerza, su intensidad y el oficio, la seguridad de vi-
sion y ejecucion, el aplomo y la conviccion con la que la mano del artista ignorado habia
expresado en aquellos lienzos de pared las ideas y los sentimientos que ocupaban su
espiritu, y convenia sin vacilar que nuestro Museo romanico sera una cosa unica en el
mundo, documento imprescindible para quienes quieran conocer los origenes del arte
occidental, leccion inapreciable para los modernos.»

3. Primitivismos

El ano 1906 -y por descontado, el 1907— es una fecha clave en el posicionamiento de
Picasso respecto a la vanguardia internacional, donde confluyen el interés por el arte
primitivo con su viaje a Gosol. Aquel ano se produce una reaccion contra el denominado
periodo rosa de los anos anteriores, que él califica de «sentimental», en paralelo a una
pérdida de narratividad de las composiciones. Se impondra un nuevo lenguaje pictorico



que eludira la imitacion del modelo, de gran simplificacion formal, caracterizado por la
frontalidad y el hieratismo. En este camino hacia una nueva modernidad, en Gosol traba-
jO sobre la mascarizacion de los rostros, que alcanzara uno de sus puntos culminantes
con Les Demoiselles d’Avignon, que realizaria en 1907. En este ambito se pueden ver
distintos autorretratos de Picasso, asi como retratos de su pareja Fernande Olivier, uno
de ellos elaborado en Goésol. Algunas soluciones de este momento se reproduciran en
composiciones de periodos posteriores, a partir de las técnicas mas diversas.

4. El archivo romanico de Picasso

Los documentos de esta vitrina, que se exponen por primera vez, formaron parte de la
coleccion personal de Picasso, y actualmente se conservan en los archivos del Musée
national Picasso-Paris. Se trata de una cuidadosa seleccion de un fondo mas extenso
de diversa documentacion de Picasso vinculada con el arte romanico. Los documentos
se estructuran en tres registros: libros y catalogos de la biblioteca del artista; fotografias
de piezas romanicas que coleccionaba, y un conjunto de cartas y postales que dan tes-
timonio de su interés por el romanico. Distintas personalidades de su entorno, ya sea en
los textos o en las obras que ilustran las postales, muestran hasta qué punto enviar una
imagen romanica a Picasso era una forma de complacerlo. En algunos casos se eviden-
cia la existencia de conversaciones previas sobre arte romanico.

El conjunto arranca en 1922, con una postal de Joan Mird, y finaliza en 1964 con otra de
su amigo Joan Vidal Ventosa, pasando por una carta del antologista picassiano Christian
Zervos de 1936. Este amplio abanico cronoldgico demuestra hasta qué punto la pervi-
vencia de esta admiracion fue tan sdlida como longeva. Gran parte de las postales estan
ilustradas con obras o detalles de piezas que forman parte de las colecciones del Museu
Nacional, y que se pueden admirar en esta misma exposicion.

5. Crucifixiones

El joven Picasso nacio en un entorno fuertemente impregnado por una cosmovision re-
ligiosa. La violencia inherente a las crucifixiones y a las decapitaciones se evidencia en
momentos determinados de la creacion picassiana, escenas también presentes en la
iconografia medieval. La primera crucifixion aparece en su obra con solo doce anos, en
La Coruna, y resurgira puntualmente en diferentes momentos, entre los que destaca una
serie de dibujos de 1932, inspirados en la crucifixion del retablo de Isenheim de GrU-
newald. La figura de Cristo crucificado se convierte en los ultimos dibujos en un conjunto
de huesos concatenados, una iconografia muy representativa del periodo surrealista del
artista. Aunque no se pueda hablar de ninguna clase de influencia directa ni indirecta, es
impresionante comprobar como estas crucifixiones [des|articuladas de Picasso se rela-
cionan con las crucifixiones articuladas del romanico. Estas alteraciones fisionomicas,
con el efecto de trasladar la convulsion de los cuerpos, hacen mas explicitas todavia las
escenas de decapitacion, de gran violencia visual.



6. Rostros

La distorsion de la figura humana, sobre todo en el tratamiento de los rostros, es una
constante de Picasso y tiene distintas variantes. Alcanza uno de los momentos algidos
durante la Segunda Guerra Mundial, en su exilio en la localidad francesa de Royan, cuan-
do el rostro de su pareja Dora Maar se convierte en un campo de pruebas donde los
elementos faciales se distribuyen aleatoriamente al mismo tiempo que mantienen una
unidad. Mas alla de la eventualidad de la guerra, esta cosificacion de la figura humana
se advierte en otros periodos de su creacion, reproduciendo un modelo que consiste en
convertir cuerpos humanos en entidades inorganicas, y al reves.

7. Craneos

La muerte es uno de los grandes temas transversales de la obra picassiana, presen-
te desde sus inicios hasta los ultimos autorretratos, en los que se muestra como una
calavera. Pero la presencia simbdlica de la muerte en su obra se plantea en diferentes
variantes: como evocacion de la pérdida, como presentimiento de futuro o directamente
como realidad vivida. A menudo se vehicula a través de craneos, humanos o animales,
y mascaras. En 1945 realizO un conjunto de naturalezas muertas protagonizadas por
calaveras, que ya no son vanitas sino el resultado de una reflexion intima sobre la situa-
cion de guerra. Esta iconografia se reproducira en otros periodos y a partir de diferentes
técnicas, con resultados sorprendentes en lo referente a la escultura. Picasso reduce las
formas a la minima expresion, a partir de signos e incisiones que transmiten una gran
potencia simbdlica. Algunos craneos romanicos entran en misteriosas resonancias con
los craneos picassianos.
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Ambito 1. Primitivismos

1
Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Rostro-mascara de Josep Fontdevila
Gdsol-Paris, 1906

Célamo y tinta china sobre papel verjurado
Musée national Picasso - Paris

2

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Fernande con mantilla blanca

Gosol, primavera-verano de 1906

Carboncillo y difuminado sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

3

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Estudio de cabeza para Desnudo con toalla
Paris, otono de 1907

Gouache sobre papel de dibujo verjurado
Musée national Picasso - Paris

4
Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Busto de hombre (estudio para Les Demoiselles
d’Avignon)

Paris, primavera de 1907

Oleo sobre lienzo

Musée national Picasso - Paris

5

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Cabeza de mujer

Paris, 1906-1907

Bronce

Musée national Picasso - Paris

6

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Pequerio desnudo sentado
Paris, verano de 1907

11

Virgen de Gosol. Segunda mitad del siglo xi. Museu Nacional
d’Art de Catalunya

Oleo sobre madera
Musée national Picasso - Paris

7

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Mujer rodeada de personajes

Barcelona, 1903

Pluma y tinta marrén sobre papel vitela verdoso
Musée national Picasso - Paris

8

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Mujer implorando al cielo

Paris, diciembre de 1902

Pluma, tinta negra, aguada y lapiz grafito sobre
papel vitela

Musée national Picasso - Paris



9

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Mujer desnuda implorando al cielo

Paris, diciembre de 1902

Pluma, tinta marrén, aguada y rascaduras sobre
trazo hecho con lapiz grafito sobre papel vitel-la,
pagina de carnet

Musée national Picasso - Paris

10

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Estudio para El hombre del cordero

Paris, 30 de marzo de 1943

Pluma y tinta china y aguada sobre dos hojas de
papel vitela de dibujo ensambladas

Musée national Picasso - Paris

11

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Autorretratos

Paris, invierno de 1906-1907

Carboncillo y lIapiz Conté negro sobre un
fragmento del periodico Le Matin del 30 de
diciembre de 1906

Musée national Picasso - Paris

12

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Desnudo con los brazos levantados
[Gosol] verano de 1906

Boj tallado con incisiones

Musée national Picasso - Paris

13

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Mujer de pie

Boisgeloup, otofio de 1930
Abeto esculpido

Musée national Picasso - Paris

14

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Gran bafnista

Paris, 26 de mayo de 1929
Oleo sobre lienzo

Musée national Picasso - Paris

15

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Gazelle de horno decorada con una muijer
desnuda

Vallauris, 18 de septiembre de 1950

Tierra chamotada rosa. Decoracion con engobe
negro

Musée national Picasso - Paris

16

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Gazelle de horno decorada con una mujer
desnuda peinandose

Vallauris, 19 de septiembre de 1950

Tierra chamotada rosa. Decoracion con engobe
negro

Musée national Picasso - Paris

17

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Ceramica gazelle de horno decorada con un
busto de hombre con jersey de rayas

Vallauris, 23 de septiembre de 1950

Tierra chamotada rosa. Decoracion con engobe
Musée national Picasso — Paris

Ambito 2. Crucifixiones

18

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

La Crucifixion

Boisgeloup, 7 de octubre de 1932

Pluma y tinta china sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

19

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

La Crucifixion

Boisgeloup, 7 de octubre de 1932

Pluma y tinta china sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

20

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
La Crucifixion



Mougins, 21 de agosto de 1938
Pluma y tinta china sobre papel vitela de dibujo
Musée national Picasso - Paris

21

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

La Crucifixion

Boisgeloup, 4 de octubre de 1932

Pluma, pincel y tinta china sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

22

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

La Crucifixion

Boisgeloup, 19 de septiembre de 1932

Pluma, pincel y tinta china sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

23

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

La Crucifixion

Boisgeloup, 4 de octubre de 1932

Pluma, pincel y tinta china sobre papel de dibujo
verjurado

Musée national Picasso - Paris

24

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Tres banistas

Juan-les-Pins, 23 de julio de 1924

Tinta violeta sobre papel vitela fino fabricado a
maquina

Musée national Picasso - Paris

25

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Escena de decapitacion

Paris, invierno de 1926 — primavera de 1927
Pluma y tinta china sobre papel vitela de baja
calidad

Musée national Picasso - Paris

26

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Escena de decapitacion

Paris, invierno de 1926 — primavera de 1927

13

SETRY

Descendimiento de Santa Maria de Tadll, detalle. Segunda
mitad del siglo xi — siglo xii. Museu Nacional d’Art de Catalunya

Pluma y tinta china sobre papel vitela fino
Musée national Picasso - Paris

27

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
La mujer del estilete

[Paris], 19-25 de diciembre de 1931
Oleo sobre lienzo

Musée national Picasso — Paris

28

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Cabeza sobre fondo rojo

Paris, 2 de febrero de 1930
Oleo sobre madera

Musée national Picasso - Paris

Ambito 3. Craneos

29

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Cabeza de mujer

Royan, 11 de junio de 1940

Oleo sobre papel de dibujo verjurado
Musée national Picasso - Paris



30

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Cabeza de mujer

Royan, 10 de junio de 1940

Oleo sobre papel de dibujo verjurado
Musée national Picasso - Paris

31

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Cabeza de mujer

Paris, 3 de junio de 1943

Oleo sobre papel de dibujo verjurado
Musée national Picasso - Paris

32

Pablo Ruiz Picasso
(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
El beso

30 de diciembre de 1943

Oleo sobre papel

Musée national Picasso - Paris

33

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Cabeza de cabra

Vallauris, 19 de octubre de 1951

Pluma, tinta china y aguada sobre papel vitela
de dibujo

Musée national Picasso - Paris

34

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Craneo de carnero

1 de abril de 1952

Oleo sobre papel vitela de dibujo
Musée national Picasso - Paris

35

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Vanitas

Paris, 1 de marzo de 1946

Oleo sobre panel de contrachapado
Musée national Picasso - Paris

36

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Estudio para Cabeza de mujer

Cannes, 13 de junio de 1957

Léapiz grafito sobre papel vitela fino crema
Musée national Picasso - Paris

37

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Craneos

Paris, 19 de marzo de 1945

Tinta negra, aguada y carboncillo sobre papel
Musée national Picasso - Paris

38

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Rostro

Boisgeloup, 1934

Yeso

Musée national Picasso - Paris

39

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)
Mascara

Boisgeloup, 1934

Yeso

Musée national Picasso - Paris

40

Pablo Ruiz Picasso

(Malaga, 1881 — Mougins, 1973)

Objeto con hoja de palmera

Juan-les-Pins, 27 de agosto de 1930

Toques de arena tenida en el reverso de la tela
y el bastidor, vegetales, cartén, clavos y objetos
encolados y cosidos sobre tela

Musée national Picasso - Paris
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