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La guerra infinita descubre las diferentes facetas de la obra
del fotografo Antoni Campanfa (Arbucies, 1906-Sant Cugat del
Valles, 1989), poniendo el foco en las fotografias que realizé
durante la Guerra Civil espafola, fotografias que la familia

descubrio por un azar en 2018. Este conjunto de imagenes,

de gran calidad artistica y relevancia histérica, las escon-
dio el artista en una caja, y en ella permanecieron durante
mas de setenta anos, desde el final de la Guerra Civil
hasta su hallazgo.
Esta caja, con centenares de imagenes inéditas, es ahora
conocida como “la caja roja” y supone una nueva apor-

. - tacion de gran relevancia para el patrimonio fotografico
A ntoni C(lmp ANA  delpais, especialmente en lo que concierne a la Guerra
Civil, al mismo tiempo que resitua a Campana como
uno de los grandes nombres de la fotografia catalana
(1906-1989) y espafiola del siglo xx.

Las tensiones de una mirada



La muestra presenta un total de mas
de 300 fotografias y descubre un nu-
mero importante de imagenes inédi-
tas, jamas positivadas ni por el propio
fotografo. La mayoria de las piezas de
la exposicion proceden del fondo de la
familia del artista, que ha decidido ha-
cer al museo un importante depdsito
de 63 fotografias de esta etapa picto-
rialista, anterior a la guerra. Una parte
de estos materiales se mostraran tam-
bién ahora por primera vez.

Campana se puede definir como un fo-

tografo de contrastes. Se inicid6 muy

pronto en la fotografia y se convirtié en

uno de los fotégrafos pictorialistas mas
Antoni Campafa. Sin titulo [Tropas italianas en el «Desfile de la premiados en todo el mundo. De he-
Victoria» franquista], 21 de febrero de 1939. Arxiu Campana ChO, su obra forma parte de la colec-

cion del museo como representante
del pictorialismo catalan, con una obra tan emblematica como Traccion de sangre.

Se integro bien pronto en las corrientes estéticas de la vanguardia europea y utilizo las
técnicas pigmentarias del pictorialismo pero con una mirada que bebe de la Nueva
Vision. Las diagonales, los picados y unos encuadres atrevidos pasan a ser su manera
de plasmar la realidad.

El fotdgrafo mantendra esta mirada durante la Guerra Civil, a pesar de que la crudeza de
la realidad que le rodea hara que su fotografia sea mas directa y rapida.

Campana realiza mas de 5.000 fotografias durante los afos de la guerra, capturando
todo lo que ve en un intento de superar el trauma del conflicto a través del visor de la
camara. Fotografia la complejidad de su tiempo sin autocensura ni concesiones a ningu-
na causa determinada.

Las milicianas, los refugiados que llegan de Malaga a Barcelona en enero de 1937, las
ruinas después de los bombardeos, los comedores populares, el entierro de Durruti o la
exhibicion de las momias de las monjas de las Salesas en el paseo de Sant Joan estuvie-
ron bajo su objetivo. Campana recoge escenas de la vida diaria, entre lo cotidiano y la
violencia de la guerra vy, finalmente, en 1939, la retirada del ejército republicano y los
desfiles franquistas. Es entonces cuando el fotégrafo decide encerrar la guerra en una
caja para intentar comenzar de nuevo, a pesar del contexto.

La postguerra supondra para Antoni Campana una adaptacion traumatica, y la recupe-



racion y dedicacion intensa a temas como los deportes, los paisajes 0 escenas de la
modernidad, cuando ésta empez6 a llegar al pais.

Vista en su globalidad, la obra de Campana recorre el siglo xx en su complejidad y con
sus contradicciones. La exposicién descubre a un artista incansable que intento llegar
a todos los angulos del mundo de la fotografia.

El Museu Nacional y el arte del periodo de la Guerra Civil

Esta exposicion forma parte del programa Guerra Civil. Arte, conflicto y memoria,
que tendra lugar hasta septiembre. En este marco, el museo ha programado un con-
junto de proyectos expositivos y de actividades a partir de la Guerra Civil espanola:
a finales de marzo inauguramos, en el Espacio educArt, la muestra RE-PARAR de la
artista Svantje Busshoff, una reflexion sobre temas como la reparacion y la destruc-
cion; a partir de junio se presentara la exposicion jArte en peligro! Salvaguarda del
patrimonio artistico catalan (1936-1939) y la instalacion del artista Francesc Torres
Vuelo interior.

En mayo también se abriran las nuevas salas dedicadas al arte de este periodo,
una de las mas singulares del Museu Nacional, que ganan espacio y aportaran nue-
vas obras y nuevas lecturas.

Antoni Campania. Sin titulo [Comedor para pobres], Casino de Sant Sebastia,
Barceloneta, Barcelona, 1936. Arxiu Campafa



https://www.museunacional.cat/sites/default/files/programa2021-castella-pantalla_2.pdf
https://www.museunacional.cat/es/vuelo-interior-una-instalacion-de-francesc-torres
https://www.museunacional.cat/es/vuelo-interior-una-instalacion-de-francesc-torres
https://www.museunacional.cat/es/arte-en-peligro-salvaguarda-del-patrimonio-artistico-catalan-1936-1939
https://www.museunacional.cat/es/arte-en-peligro-salvaguarda-del-patrimonio-artistico-catalan-1936-1939
https://www.museunacional.cat/sites/default/files/programa2021-castella-pantalla_2.pdf

Desde su creacion, en 1996, el Departamento de Fotografia del museo ha trabajado
la fotografia de la Guerra Civil como un tema necesario para entender el que fue el
primer gran conflicto que me-
recio una cobertura total por
parte de los medios de comu-
nicacion de todo el mundo.
Para dar a conocer el trabajo
de los fotégrafos que cubrie-
ron los acontecimientos y va-
lorar su aportacion al fotope-
riodismo de guerra moderno,
una de las primeras exposici-
ones que dedico a este tema
fue La Guerra Civil espafo-
la. Fotografos para la histo-
ria, en el ano 2001. En 2009,
le siguieron dos exposiciones
simultaneas: jEsto es la guer-
ra! Robert Capa en accion y
Antoni Campania. Sin titulo [Iglesia de la Concepcion]. Calle Girona, Gerda Tar o, primera gran re-
Barcelona, 1936-1937. Arxiu Campania trospectiva dedicada a esta
fotoperiodista, y en 2011, se presenté La Maleta Mexicana. El redescubrimiento de
los negativos de la Guerra Civil espanola de Capa, «Chim» y Taro.

Con La guerra infinita. Antoni Campana el Museu Nacional sigue profundizando en
esta labor y a la vez en el conocimiento de una de sus colecciones mas singulares,
pero esta vez centrandose en uno de los grandes fotografos catalanes.

Actividades

El programa de actividades en linea y también presenciales se ha disefiado en
colaboracién con entidades y colectivos especializados en esta tematica. Para el
publico escolar, el museo ofrece visitas a la exposicion, y la actividad y el dossier
tematico Arte y compromiso para trabajar la educacion por la paz con alumnos de
ESO, bachillerato y escuelas de adultos.

Para el publico general, se programaran conferencias, mesas redondas, visitas co-
mentadas, sesiones de cine o cuentacuentos para reflexionar sobre las consecuen-
cias derivadas de la guerra, como el exilio y el sufrimiento de los desplazados, la
memoria, el papel del arte y los artistas, o la propaganda.

Podéis consultar la informacién actualizada en www.museunacional.cat.



https://www.museunacional.cat/ca

Esta exposicion nos presenta una obra fotografica de gran calidad, casi desconocida,
que nos ofrece una mirada fascinante de la Catalufia del siglo xx. Es la historia de un
fotografo que ocultoé en una caja las cinco mil fotografias que dispar6 durante la Guerra
Civil. Encerrandolas conscientemente, Antoni Campafa i Bandranas (Arbucies, 1906-
Sant Cugat del Vallés, 1989) compuso un inmenso retrato de su pais, de su siglo y de
si mismo. Halladas fortuitamente por la familia mas de setenta afos después, estas

fotografias, muchas inéditas,
suponen una nueva aporta-
cion de gran relevancia al
patrimonio fotografico.

Antes de 1936, Campana
fue uno de los fotégrafos ar-
tisticos del Estado espanol
mas difundido internacional-
mente. Mas tarde, durante la
guerra, sus imagenes llega-
ron al Pabellén de la Repu-
blica espafnola de Paris de
1937 o a los fotomontajes del
mitico John Heartfield. Des-
pués de 1939, optd por una
escapada comercial y estéti-
ca y una caja que lo definiria
todo. Todo lo que el olvido
escogido puede definir.

Antoni Campana. Francesc Nel-lo pintando el tren antifascista del sindicato
de dibujantes, 1936. Arxiu Campana

Se trata, pues, de una mirada nunca vista antes en toda su extension y que se puede
resumir en un hecho esencial: Campana estaba alli con su camara revelandonos el
siglo xx. Es, en definitiva, el descubrimiento de una trayectoria con expansiones y ci-
erres. Una historia de belleza, dominio técnico y sufrimiento humano, unica y singular
dentro del patrimonio fotografico europeo.



Buscando la belleza

Una frase resume la mirada de Antoni Campana: «Me considero obligado a producir fo-
tografias con puntos de vista originales y creo un deber mostrar al mundo la naturaleza,
bien resuelta por la mano divinay.

Fotografo casi de nacimien-
to, Campana cogio la cama-
ra con solo 10 afos hacien-
do retratos en el balneario
de Sant Hilari Sacalm, fo-
tografiando competiciones
deportivas amateurs y acon-
tecimientos sociales en Sar-
ria. La carrera fue fugaz: de
la Casa Fernandez y Carbo-
nell (Cosmos Fotografico) en
la rambla de Canaletes de
Barcelona hasta entrar en
contacto con la Agrupacion

Antoni Camparia. Traccion de sangre, 1933. Depdsito de la Generalitat de Catalunya. oo .
Col-leccié Nacional de Fotografia, 1999. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona FOtOg rafica de Cataluna.

Poseia un temperamento extremadamente sensible y artistico que lo impulsaba a captu-
rar las encrucijadas de su tiempo: tanto la modernidad mecanica del nuevo mundo que
surgia, como la belleza anclada en un mundo rural y agrario, camino de desvanecerse.

La fotografia fue, para él, mas que una vocacion de juventud. Se convirtid en un impulso
pasional que lo obligaba a intentar inmortalizar, en una voragine documental y experi-
mental, todo aquello que creia poder convertir en un retrato de la belleza perseguida.

Pictorialismo vanguardista

En 1933, Campana aprovecha su viaje de novios para asistir a un curso impartido por
el fotégrafo Willy Zielke, en la Escuela de Fotografia del Estado de Baviera, en Munich.
Desde entonces, sus fotografias se caracterizan por encuadres atrevidos y lineas de
composicion en diagonal marcadamente influidas por las nuevas corrientes estéticas
surgidas en Alemania (Nueva objetividad y Nueva visidn) y en la Unidén Soviética (Cons-
tructivismo).

Campana incorpora esta vision vanguardista a los temas clasicos de la pintura pictorialista,
de forma que definioé un estilo propio muy personal y ampliamente difundido en su parti-
cipacion en numerosos salones internacionales de fotografia artistica de todo el mundo.



Un mundo que se quiebra

En aquel caos que fue la Europa de entreguerras, cada cual tuvo su fecha clave. Para
el escenario que fotografi6 Campania, la Catalufa y la Espafa republicanas, fue el afo
1936. Antes del estallido de la Guerra Civil, sus ojos vieron un océano de metaforas que
imploraban una ultima esperanza: la parada definitiva de la ultima final de futbol, la ultima
Patum antes de la prohibicion, la Semana Santa de Sevilla sin imposiciones; carreras de
coches, campanas electorales y el retorno del presidente de la Generalitat de Cataluna.
Universos que se desvanecian. Ciertamente, lo que retrataba no tenia por qué presagiar
nada, pero acabaria siendo un testigo mas de un mundo que llegaba a su final.

Antoni Campana. Sin titulo [Dos mujeres después de un bombardeo], Poble-Sec, Barcelona,
14 de marzo de 1937. Arxiu Campana

Creacion y tensiones

A principios de los afios 1930, el mundo académico todavia cuestionaba que una imagen
fotografica fuera una obra de arte. Es un debate candente entre los defensores de las
técnicas pictorialistas como Plan Janini, Carbonell u Ortiz Echaglie. Campanfa, que era su
joven discipulo y amigo personal, aportara su mirada renovadora, sobre todo mediante el
tratamiento del bromdleo y el transporte de las tintas grasas. En el bromdleo, la fotografia
se revela en papel de bromuro de plata y se blanquea quimicamente. Posteriormente la
imagen reaparece con la ayuda de una brocha y pigmentos al éleo, y se consiguen nuevas
texturas de color y sugerentes atmosferas vaporosas.

«No solo los pintores dicen mentirasy, dejo escrito Campana. Pero en realidad no es mani-
pulacion, es proceso artistico: intervencionismo para crear una obra unica y personal con
la ayuda de la ampliadora y la incorporacion de elementos inexistentes al original (nubes,
fondos...). Crea imagenes que acercan la creatividad fotografica a la pictérica. Prepara antes
la foto en una libreta de apuntes y lo ejecuta, como en su fotografia Espantapajaros, de 1933.



La cajaroja

¢ Por qué fotografias una guerra si acabaras escondiendo las imagenes en una caja?
La respuesta —si la hay— condensa todas las contradicciones: las del mismo fotégrafo,
las de la Guerra Civil y del siglo xx. Republicano, catalanista y catélico, agente de Leica
en Barcelona, Campana se adentraba en la belleza cuando, en julio de 1936, se le vino
encima todo el dolor. De su camara hara terapia, con humanidad y universalidad: la
mirada de los catalanes bombardeados por los fascistas se volvera la de los andaluces
refugiados en Barcelona.

Campana no esconde nada: fotografia las iglesias victimas de la iconoclastia y también
hace retratos de libertarios tan atractivos que los mismos anarquistas haran postales
con ellas. Desde protestas por la falta de alimentos ante la Pedrera de Gaudi hasta
soldados del Tercer Reich desfilando por la Diagonal.

¢ Es equidistancia fotografiarlo todo? Es dificil imaginar cual podia ser la actitud del
fotoégrafo cuando unos y otros reinterpretaban sus fotos interesadamente con fines
propagandisticos. ;Qué podia hacer? Encerrarlas en una caja roja de desmemoria
convertida en la memoria misma. Porque, quizas contradictoriamente, no somos lo que
recordamos, sino lo que, consciente o inconscientemente, olvidamos.

Golpe de estado y revolucion

Hacer clic con la camara
es, para Campana, un acto
instintivo, casi genético.
Por eso disparara fotos
ante un golpe de estado
y de una revolucion que
le desagradaban. Si antes
habia fotografiado futbolis-
tas, ¢ por qué no tenia que
fotografiar ahora cadave-
res? Si habia fotografiado
impolutos bodlidos compi-
Antoni Campafia. Barricada infantil detras de la Universitat de Barcelona, agosto de tiendo, ¢por qué no barri-
1986, Ay Gampara cadas y cristales rotos? Si
habia fotografiado angelicales monaguillos, ¢ por qué no momias de monjas expues-
tas en publico? No hacerlo seria renunciar a una parte del mundo. A una parte de la
luz. A la realidad, por desagradable que fuera. Es ese instante inexplicable —el clic—,
donde Campana, un hombre de orden, busca en su camara alguna sensacién de
recuperacion de la estabilidad.
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Matar a Dios

El fotografo es catdlico; los templos catélicos son saque-
ados; la camara no tiene mas fe que el culto a la imagen.
Campana, con la imagen de la Virgen del Carmen en el
bolsillo, transita por iglesias y conventos que ha retratado
pocos meses antes de la revolucion iconoclasta. Sufre y lo
traslada al celuloide. Encuentra la luz y el angulo: dota las
ruinas calcinadas de misticismo. El, que se creia obliga-
do a aportar visiones originales mostrando la perfeccion
de la creacion divina, es testigo del intento metaférico de
matar a Dios. En el arco gotico que cae y el contraste de
los tiempos: la clase media observando las momias de las i

monjas y un concurso de fotografia de iglesias convoca- 2?,?»,2,32?227:3 fé’;ﬁj;“é"!ﬁﬁ’l;"n’fé"Z;’,Zs

. ~ . . Salesas], Paseo de Sant Joan, Barcelona,
do el mismo afo en el que acabarian ardiendo. o dle 1936, Arxiu Camparia

Manipulacion republicana, autoengaino y manipulacion franquista

La guerra moderna es un obus de propaganda: engafiar, manipular y construir realidades
paralelas para dominar la opinion publica. Exaltar la estética controlando el pie de foto. Al
no ser un fotografo comprometido politicamente, circunstancialmente al servicio de anar-
quistas y del Comisariado de Propaganda catalan, las imagenes de Campana bascularan
peligrosamente entre cabeceras catdlicas irlandesas o comunistas francesas con versio-
nes contradictorias de los mismos hechos. Manipuladas por la propaganda republicana en
el tiempo-espacio y reescritas por el mitico fotomontador John Heartfield, al acabarse el
conflicto, también seran utilizadas por la nueva dictadura con fines propagandisticos.

Manipulaciones entrecruzadas que dejaran al fotégrafo poco espacio para su propio pro-
ceso interno: el autoengano, muy lejos, en Buenos Aires. En una revista de los catalanes
de Argentina donde publica decenas de imagenes, define lo que querria pero que ya no
existe. Firma fotografias de una Cataluia idealizada y pacifica de anteguerra. Niega su
nombre a las imagenes del trauma, de su Barcelona en guerra. En un contexto dramatico
como aquel, ¢ quién fue sincero del todo?

Vencedores y vencidos

Campana transito la guerra fotografiando todas las banderas. La complejidad del instante
le exigidé una mirada poliédrica a realidades incomodas. Milicianos anarquistas, falangistas
extasiados, comunistas, tropas moras y fascistas italianos, nacionalistas catalanes, solda-
dos carlistas o el Ejército Popular de la Republica. La salida de los anarquistas hacia el
Frente de Aragén en 1936 por la Diagonal transfigurandose en la entrada de las tropas
vencedoras del general Franco en Barcelona por el mismo sitio en 1939. Todos, en con-
trapicado, bellos, enfocados con amor. Su mirada, sin intencionalidad ideoldgica, fuerza al
espectador a tomar partido. A renunciar a la simplificacion.
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Contradicciones de un siglo

La guerra no se pard en 1939. Quedd recluida en una caja roja, pero siguid latente.
Los bromdleos artisticos quedaron atras. Como si el anhelo de belleza hubiera dejado
de tener sentido. Continua siempre con su exitoso negocio, dirigira la mirada hacia la
fotografia comercial: coches SEAT, deporte, turismo. Asociado con Joan Andreu Puig
Farran, otro fotégrafo de la guerra, sera el primero en Espaina en producir masivamente
postales turisticas en color. Playas para olvidar. Si antes de la guerra, via concursos
internacionales, sus imagenes artisticas se expandieron por el mundo, ahora seran sus
postales de costa y montafa las que llegaran a todos los rincones del planeta, mientras
la guerra, infinita, sigue en la caja que nunca querra abrir.

Una vez abierto el sarcofago, ¢ qué valor tienen todas las fotografias de Campana, las
de dentro y fuera de la caja? En primera instancia, el valor que le da quien escribe el
pie de foto. Pero el pie definitivo, muy especialmente en su caso, lo pone el mismo siglo
XX, en toda su contradiccion. Dura, intensa y fascinante contradiccion.

Variaciones sobre una imagen

Verano de 1936, la Guerra Civil inunda Barcelona de escenas tentadoras para los foto-
grafos. En la interseccion de la calle Hospital con la Rambla, una miliciana anarquista
es divisada por el fotografo. En décimas de segundo crea el estudio, la protagonis-
ta y la escena. El carrete avanza fijando contrapicados. Una, dos, tres, hasta quince
instantaneas. jPerfecto! La propaganda anarquista ve la sublimacién y la lanza en el
mundo en multiples formados. El fotdgrafo ha perdido el control. La miliciana se torna,
como la guerra, infinita. La imagen se convierte en un icono sin autor que flota por las
décadas hasta adentrarse en las redes del siglo xxi.. Habra que esperar 83 afos, de
1936 a 2019, para devolverle la autoria.

(Dis)continuidades

¢Qué nos dice un barco soviético en el puerto de Barcelona en el verano de 1936 duran-
te la Guerra Civil? ;Y un portaaviones norteamericano en el mismo puerto en la Guerra
Fria de 19527 ;Qué nos dicen las dos fotografias una junto a la otra? 4O el ataud del
anarquista Durruti pasando bajo la estatua de Colén? ;Y el dictador Franco pasando bajo
la misma estatua anos después? ;Qué nos dicen las dos fotografias juntas? Una mirando
a la otra son mucho mas que dos instantaneas. ; Qué nos dicen las milicianas libertarias
superpuestas a las postales de playa en la propuesta artistica de Jesus Galdén?

Es todo lo que Campana —clic- fotografid. Es todo lo que cada uno de nosotros quera-
mos que sea.

13
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Antoni Campana. Sin titulo [Caballos muertos], PI.
Catalunya, 19-21 de julio de 1936. Arxiu Camparia

Antoni Camparia. Sin titulo [coche quemado] 19-
21 de julio de 1936. Arxiu Campafia

4
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Antoni Campana. Sin titulo [Exhibicion de las
momias de las monjas, convento de las Salesas], P
Paseo de Sant Joan, Barcelona, julio de 1936.
Arxiu Campania

——

W o vh v i v

Antoni Campana. Sin titulo [cadaver de uno de
los primeros muertos de la guerraj, Barcelona
19-20 de juliol de 1936. Arxiu Campara

15



Cronologia
1906
1914

1922

1925
1927
1927-1930
1931
1933

1933

1933

1933

1934

1936

1936

1936

1936-1939
1938

1939

1940

Nace en Arbucies.
Realiza sus primeras fotografias.

Empieza a trabajar para la Agencia Cosmos, en la tienda Federico
Fernandez de Barcelona.

Hace el servicio militar en el cuartel del Bruc.

Entra en la Agrupacion Fotografica de Catalufa.

Lleva a cabo las primeras fotografias artisticas experimentales.

Se instauran la Segunda Republica Espaiiola y la Generalitat de Cataluia.
Se casa con Maria Capella, con quien tendra 5 hijos.

Va de viaje de novios a Alemania; alli estudia con W. Zielke, en la
Escuela de Fotografia del Estado de Baviera (Munich).

Abre la tienda fotografica Boada i Campana, en la calle Tallers.

La fotografia Traccion de sangre obtiene numerosos premios en
concursos internacionales.

La fotografia Aficion es portada de la revista American Photography
de marzo.

Ejerce de corresponsal en Barcelona de Galeria. Revista
internacional de fotografia artistica, dirigida por José Ortiz Echague.

Estalla la Guerra Civil, colabora con el Comisariado de Propaganda
de la Generalitat, la Consejeria de Defensa y la Oficina de
propaganda de la CNT-FAI.

Es el primer fotografo espafiol y 25.° del mundo en fotografias
aceptadas y premiadas en salones internacionales, segun The
American Annual of Photography.

Colabora en la revista Catalunya de Buenos Aires.
Se enrola en el Ejército del Aire de la Republica.

Acaba la guerra. Depuracion «exprésy», 27 de abril, ayudado por
Ortiz Echague.

Se depositan los positivados de la guerra en el Archivo Mas de Barcelona.
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1940

1941

1942

1943

1944

1946

1952

1952

1953

1954

1954-1957

1961

1975

1984

1989

1989

2018-2020

Obtiene permiso provisional para ejercer de «reportero grafico en la
ciudad de Barcelona».

Se le deniega la inscripcidn en el Registro Oficial de Periodistas, a
pesar de que puede seguir ejerciendo como fotoperiodista.

Abre su propia tienda fotografica en la Rambla de Catalunya
de Barcelona.

Muere su hijo pequefio, Antoni, a la edad de 5 anos.

Aparecen fotografias suyas de la guerra en el libro de F. Lacruz
El alzamiento, la revolucion y el terror en Barcelona. Se recuperan 'y
se ocultan definitivamente los negativos.

Se publica el libro Orientaciones fotograficas.
Es uno de los fundadores del semanario Dicen.

Funda el sello de postales turisticas CYP (Campana y Puig Farran)
con el fotégrafo Joan Andreu Puig Farran.

Lleva a cabo la obra fotografica publicitaria para la empresa SEAT,
dirigida por Ortiz Echagie.

Impulsa la Bienal Fotografica Internacional FIAP en Barcelona.
Abandona progresivamente la fotografia artistica.

Es fotografo oficial de la construccion del Estadio del FC Barcelona,
Camp Nou.

Realiza la primera portada en color de La Vanguardia.
Muere el dictador Francisco Franco.

Se organiza la exposicion internacional de las vanguardias artisticas
fotograficas espafolas Idas & Chaos: Trends in Spanish Photography
1920-1945, comisariada por Joan Fontcuberta en el International
Center of Photography de Nueva York.

Se hace una exposicion monografica dedicada a su obra en la
Fundacié Caixa de Barcelona, comisariada por Marta Gili.

Muere en Sant Cugat del Vallés.

Se redescubre el Fondo Campana y se publica La caja roja,
compilacion de sus fotografias de guerra.
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Antoni Camparia. Sin titulo [Refugiados de Malaga en el estadio de Montjuic], febrero de 1937.
Arxiu Campafia
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Antoni Campaiia

Las tensiones de una mirada
(1906-1989)

Organiza y produce:  Museu Nacional d’Art de Catalunya

Comisarios: Toni Monné, Arnau Gonzalez i Vilalta, Placid
Garcia-Planas

Comisaria del Museu Nacional:  Roser Cambray
Disefio:  Lestudi de la mirada, S.L.
Intervencio artistica:  Jesus Galdon
Fechas: Del 19 de marzo al 18 de julio de 2021
Precio de laentrada: 6 €
Espacio:  Sala de exposiciones Temporales 1

Catalogo: Ediciones en catalan y castellano

19

0
i
»
o
<
X
)
@
o
T
X
=
i




MUSEU
NACIONAL

D'ART DE
CATALUNYA

Antoni Campana. Bombardeo sobre Barcelona, 6 de junio de 1938. Arxiu Camparia

Oficina de prensa
Tel. 93 622 03 60
premsa@museunacional.cat

Parc de Montjuic @
St vyfooD
www.museunacional.cat blog.museunacional.cat commied snty

Un Museo comprometido




