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Aquesta exposicié mostra la tasca de salvaguarda i endreca que la Generalitat de
Catalunya va emprendre, de forma urgent, I'estiu de 1936, quan la sublevaci¢6 feixista
va provocar l'inici de la Guerra Civil i una explosié de violencia revolucionaria sense
precedents que va afectar el patrimoni artistic i arquitectonic del pais i va deixar
nombroses victimes mortals.

Lexposicio aplega una mostra molt valuosa i significativa d’obres originals i fotografies,
cartografia digitalitzada i abundant documentacié primaria de gran interés: llistats
d’obres evacuades, documents de la persecucio franquista de Joaquim Folch i Torres,
catalegs de les exposicions de Paris (1937-1938) i llibres especialitzats, materials
d’hemeroteca, filmacions, cartells, etc.

Les imatges que es conserven de les operacions d’evacuacio i trasllats sén un veritable
tresor que avui ens permet fer-nos una bona idea de les condicions en qué van haver
de treballar els responsables i técnics de museus i patrimoni per poder salvaguardar i
endregar el patrimoni artistic de Catalunya. Tot aquest material permetra descobrir un
sorprenent episodi historic.

El Museu vol, amb aquesta exposicio, reconeixer el paper fonamental que van tenir en
la salvaguarda de les col-leccions d’art alguns personatges com Joan Subias, Josep
Bardolet, Josep Gudiol, Miquel Joseph i Mayol, els responsables del Servei de Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific (SPHAC) Pere Bosch Gimpera, Agusti Duran i Sanpere, Jordi
Rubi6 i Balaguer i Jeroni Martorell; i els consellers de Cultura Ventura Gassol i Carles
Pi i Sunyer. Perd molt especialment, vol ser un reconeixement a Joaquim Folch i Torres,
una figura imprescindible per comprendre tot el sistema museistic i patrimonial catala,
impulsor i primer director del Museu d’Art de Catalunya i que pati la venjanga franquista
el 1939, essent depurat i apartat del Museu que va ajudar a crear i va dirigir en els seus
primers i més dificils anys.



EL MUSEU EN PERILL! SALVAGUARDA | ENDRECA DE LART CATALA DURANT LA
GUERRA CIVIL forma part del treball que el Museu Nacional esta portant a terme
sobre l'art de la Guerra Civil i que té com epicentre la col-leccio, ampliada i renovada,
un referent per I'art d’aquest periode. Aquest treball inclou també I'exposicié La guerra
infinita. Antoni Campana i la installacio de Francesc Torres Aeronautica (vol)
interior, a més d’un programa public amb activitats, presencials i en linia, que es
desplega fins a la tardor.

Descarrega de I'absis de Sant Climent de Taull al Castell de Maisons Laffitte, per ser instal-lat a
I’exposicié L’Art Catalan du Xeme au XVeme siécle. Paris, juny 1937. ANC / Fons Generalitat de
Catalunya (Segona Republica) / © RMN - gestion droit d’auteur Frangois Kollar



Lexposicio se centra en els anys 1936-1939, pero s’inicia amb el desplegament de les
primeres tasques d’intervencid, ordenacio, restauracio i catalogacio que el govern de la
Generalitat ja havia posat en marxa, a partir de la fundacié i primers treballs del Consell
de Cultura ja I'any 1931. Una tasca com no s’havia fet anteriorment, i que significava la
posada en marxa dels grans museus del pais (el Museu d’Art de Catalunya i el Museu
d’Arqueologia de Catalunya) i una politica de gestié del patrimoni cultural ben definida.
En bona mesura, les intervencions d’urgéncia de l'estiu de 1936 van reeixir gracies a
tot aquest treball previ.

A partir de l'estiu de 1936, es va realitzar una intervencio intensiva sobre el patrimoni de tot
el territori catala (i de la Franja, amb el salvament de peces artistiques a Roda de Isabena
o Sixena, per exemple), que implicava diverses accions gairebé simultanies: salvaguardar
i evacuar, concentrar en diposits i museus, classificar, ordenar, restaurar, identificar, etc.,
fins arribar a desenvolupar propostes expositives i museistiques que anaven molt més
enlla de les necessitats immediates i conjunturals de la propaganda republicana i de la
Generalitat. Lexemple més clar fou I'Exposicié d’Art Medieval catala a Paris.

Controlada la situacio i amb les politiques de salvaguarda i endrega en marxa, el pas segtient
va ser preservar el patrimoni de I'agressio franquista i dels bombardeigs de l'aviacio feixista
italo-espanyola. Per raons evidents de seguretat, es va imposar el criteri d’evacuar els
grans museus de Barcelona i alguns dels diposits i concentracions d’altres llocs del territori,
massa propers als fronts de batalla o susceptibles de ser bombardejats. La salvaguarda i
concentracio de les grans col-leccions d’arti patrimoni arqueologic, doncs, van ser pensades
i realitzades tenint en compte el risc de destruccié per part dels exercits franquistes i les
campanyes de bombardeigs de les aviacions nazis i feixistes que col-laboraven amb els
sublevats. Els rebels a la Republica i 'ordre constitucional vigent, encapcalats pel general
Francisco Franco, havien obert les portes a una explosié revolucionaria sense precedents
i havien portat el pais a una guerra civil que castigava els ciutadans i posava en perill
vides i béns. Les autoritats republicanes i de la Generalitat van esmercar tots els esforcos
al seu abast per a intentar guanyar la guerra, preservar la vida dels seus ciutadans i, en
darrer terme perd no menys important, evitar la destruccié del patrimoni cultural, artistic,
arqueologic, arquitectonic, dels territoris afectats per la guerra i la revolucié.

A les sales d’Art Romanic, un espai monografic mostra la segona de les dues grans
exposicions d’art medieval catala a Paris, que va tenir lloc al castell de Maisons-Laffitte
després de la clausura de I'exposicié al Jeu de Paume amb un éxit inesperat. Les dues
mostres, explicades a la sala d’exposicions temporals (Jeu de Paume) i en aquest espai
(Maisons-Laffitte) van ser una actuacié memorable al voltant d’una proposta expositiva
que implicava ordenar i interpretar I'art medieval catala i mostrar-lo, per primera vegada,
al mon. Molt més important que una simple operacio de propaganda de la Generalitat,
van suposar un punt d’inflexié en la projeccié internacional de la col-lecci6 medieval
del Museu i en la mirada sobre les obres que la conformen.



Museu SALVAGUARDA | ENDRECA
el‘l el'l DE L'ART CATALA DURANT
e LA GUERRA CIVIL

El Museu Nacional d’Art de Catalunya va ser creat I'any 1934 amb el nom de Museu
d’Art de Catalunya, gracies a I'impuls de Joaquim Folch i Torres, executor d’'un ambi-
cios pla de museus per a Catalunya a les primeres décades del segle XX. Des de bon
comencament, aquesta institucié va acollir les grans col-leccions del patrimoni artistic
catala, des del romanic fins als olis de Picasso. Tanmateix, el cop d’Estat del 18 de juliol
de 1936 en va estroncar la projeccio, tal com havia estat concebuda per Folch i Torres.
Lagitacid revolucionaria i la subversio feixista van fer perillar la integritat del Museu i
les seves col-leccions, juntament amb el conjunt del patrimoni artistic catala, public i
privat, religios i laic. Davant les destruccions de la revolucid i el perill dels bombardeigs
feixistes, les autoritats catalanes van respondre amb una tasca extraordinaria de sal-
vaguarda dels béns artistics de tot el territori. Més enlla de la proteccié d’aquest patri-
moni, es va dur a terme I'endrega, ordenacid, catalogacié, documentacié i restauracio
d’aquests béns. Aixi culminava la primera politica publica de gestidé patrimonial de la
Catalunya contemporania, que va tenir una expressié internacional en I'exposicio Lart
catalan du Xeme au XVeme siecle a Paris I'any 1937. El treball ingent que es va dur a
terme en els diposits d’art de tot el territori €s un testimoni del valor que es va atorgar
a la cultura en temps de guerra i barbarie, i va esdevenir un referent internacional en
termes de salvaguarda del patrimoni. Aquesta exposicié planteja la problematica de
manera general en tot el territori catala —de gran abast i complexitat—, si bé se centra
per raons Obvies en les circumstancies concretes de les col-leccions del Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya. El Museu vol, amb aquesta mostra, reconéixer la tasca de totes
aquelles persones i entitats que es van involucrar en la defensa i el salvament del pa-
trimoni en el context de la guerra i, d’entre totes, reivindicar la personalitat de Joaquim
Folch i Torres, primer director del Museu i una figura imprescindible sense I'aportacio
de la qual no seria possible entendre I'actual riquesa museistica del pais.



1. UN MUSEU PER AL PAIS

Un museu modern per a un pais modern. En els documents del projecte de crea-
cié del Museu hi destaquen expressions com «revisio» dels edificis, «dignificacio»
i «ennoblimenty, «neteja» i «restauracio» de les obres. Per primera vegada, i amb
una ambicié il-limitada, Barcelona i el pais podrien comptar amb un museu en un
edifici singular, amb un taller de restauracio, publicacions propies, recerca i exhibicid
singularitzada de les grans col-leccions

medievals, modernes i contemporanies.

Al capdavant d’aquesta tasca s’hi va si-

tuar Joaquim Folch i Torres, I'historiador

de l'art i museograf de qui es va dir que

havia salvat el patrimoni artistic catala en

dues ocasions: primer, amb la descober-

ta, proteccio i museitzacio de I'art romanic

pirinenc, i posteriorment, durant la Guerra

Civil, en col-laboracié amb altres profes-

sionals, protegint el patrimoni dels estralls Visita institucional del president de la Generalitat Lluis

Companys, acompanyat del conseller de Cultura, Ventura

de l'onada revolucionaria i els bombar- Gassol, i el director general de Museus d’Art de Catalunya,

: : . o Joaquim Folch i Torres, al Museu d’Art de Catalunya el 4
deigs i les agressions feixistes. Soctubre de 1934,

2. ESTIU DE 1936, DESTRUCCIONS

Lalcament feixista va provocar una crisi profunda en el sistema institucional
republica, que va ser aprofitada pels sectors politics i socials més radicals per
intentar impulsar un procés revolucionari amb una vessant anticlerical molt marcada.
El patrimoni religids, arquitectonic i artistic, i molts dels homes i dones d’Església,
van ser I'objectiu principal d’aquest intent de revolucié. El que en va quedar va ser
un paisatge de destruccido material i morts violentes. «Sense for¢ca per imposar-
se, ni els governants benintencionats ni els instruments de justicia no pogueren
evitar els desbordaments i els crims d’aquells que amb un cert eufemisme se’ls
anomenava “els incontrolats”, perd que, generalment, eren dirigits per comités de la
FAL. [...] Mentrestant, la Generalitat s’esforcava en minorar el dany i salvar tot el que
es pogués del patrimoni artistic. [...] La crema de les esglésies fou profundament
dolorosa...» (Carles Pi i Sunyer)

GENT DE LA SALVAGUARDA

«Malgrat les dificultats que oferia el salvament, el personal del Museu (i uns
quants col-laboradors voluntaris que s’hi havien unit) no van desistir en la noble
empresa que s€’ls havia assenyalat, i aixd sense disposar de forca armada que
els protegis. [...] En cadascuna de les poblacions no hi va faltar, en el moment
de més perill, un petit nucli de ciutadans benemeérits, amics de l'art, que van



acudir-hi a evitar-ne la destrucci6. Al voltant del personal del museu local
(on n’hi havia) o de I'Escola de Belles Arts (si en tenien), es van aplegar els
voluntaris, constituint “comités” o sense constituir-ne, que van fer entendre als
revolucionaris que incendiaven la barbaritat que estaven a punt de cometre.»
(Joaquim Folch i Torres, 1939)

SALVAGUARDA | ENDRECA

La salvaguarda d’urgéncia del patrimoni public i privat (objectes i peces d’art
provinents d’edificis religiosos i locals publics, col-leccions privades, algunes de molt
conegudes i d’alt valor artistic) va comencar tan aviat com es va esclafar la rebel-li¢
feixista i va esclatar I'onada revolucionaria. Tot alld que era salvat de la destruccid
i la crema es traslladava, en primera instancia, al Museu d’Art de Catalunya, on es
classificavais’endrecgava. Es va actuar de la mateixa maneraamb les grans col-leccions
privades del pais i, especialment, a Barcelona: Camba, Plandiura, Amatller, Giell, etc.
Mitjancant decrets de la Generalitat i I'accio del personal del Servei del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific (SPHAC), aquestes col-leccions es van posar sota custodia
de la Generalitat.

Intervencions de salvaguarda del patrimoni els primers dies de la guerra al Museu d’Art de Catalunya. Tasques
d’ordenacio, classificacié i identificacio.



Carrega d’un fragment de I’absis de Sant Pere de la Seu d’Urgell a les portes del Museu d’Art de Catalunya per al seu
trasllat a Olot, novembre 1937

3.SANT ESTEVE D’OLOT,
EL PRIMER DIPOSIT

Des de ’esclat revolucionari del juliol de 1936,
el Servei de Salvament del Patrimoni (que
englobava totes les seccions del SPHAC)
va aconseguir salvar i catalogar bona part
del patrimoni artistic del pais. Pero a finals
de Setembre del matelx any I davant |a por Interior de I’església de Sant Esteve d’Olot

. ’ . ] convertida en el gran diposit de concentraci6 del
de pOSSIb|eS noves pertorbaCIOnS, atacs i patrimoni artistic catala, 1936-1937. Arxiu Fotografic

. y . .. Ly de Barcelona. Fotografia: Joan Vidal i Ventosa.

bombardeigs de I'enemic feixista, es decideix
traslladar les obres del Museu d’Art de Catalunya. Les raons de Joaquim Folch i Torres eren
tres: allunyar les obres de Barcelona buscant un entorn politic i social més tranquil, treure-
les de nuclis urbans que corrien el risc de convertir-se en objectius militars de l'aviacio
enemiga i apropar-les a la frontera, per si calgués traslladar-les a Franga. El lloc ideal fou
I'església de Sant Esteve d’Olot, que es converti en el primer gran diposit d’'obres d’art.

LA CASA SOLA MORALES

El trasllat de les col-leccions artistiques a I'església de Sant Esteve d’Olot va suposar
també el desplagament de la Comissaria General de Museus a la capital de la Garrotxa.
Aquesta seccid ocupa el segon pis de la Casa Sola Morales, un edifici benestant i d’estil
modernista situat al passeig del Firal d’Olot. Alla s’hi desplagaren els responsables
de la Comissaria i tot I'equip técnic, que s’encarrega de I'inventari, la catalogacio i
la restauracié dels centenars d’obres, de tots els estils i tipologies, que es trobaven
protegides a I'església de Sant Esteve.



4. ITINERAR PER PROTEGIR.
OBRES EN MOVIMENT

Art romanic i gotic, del Renaixement i del Barroc, modern i fins i tot contemporani,
retaules i olis, talles i escultures, col-leccions numismatiques i ceramica, entre d’altres
tipologies, tot va ser inventariat, organitzat i traslladat ordenadament. Les obres van
itinerar pel territori i van ser salvaguardades acuradament en llocs allunyats del front
de guerra i d’'objectius civils i militars de l'aviacio feixista. Aquestes son algunes de les
obres que van ser traslladades, i les llistes originals que documenten els seus trasllats.

Giambattista Tiepolo, Santa Cecilia, 1750-1760
El Greco, Sant Pere i Sant Pau

Joaquim Mir, El salt d’aigua, c. 1919-1921

Joaquim Sunyer, Nu (Primavera), 1919
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5. ELS VIATGES D’OLOT A PARIS

El febrer de 1937 es van dur a terme els
preparatius de I'exposicio Lart catalan du
Xeme au XVeme siecle, a Paris. La Comissaria
General de Museus de la Generalitat de
Catalunya, sota la supervisié de Joaquim Folch
i Torres, fou I'encarregada de llistar les peces
que s’exposarien i de coordinar-ne el trasllat. El
primer pas fou la concentracio de totes les obres
escollides al diposit de I'església de Sant Esteve
d’Olot, ja que procedien de diferents punts de
la geografia catalana. | des d’alla s’organitzaren
dues expedicions de camions carregats d’obres
que sortiren el 27 de febrer i el 9 de marg de
1937 en direccio a Paris. Aquests viatges
allunyaren les principals obres del patrimoni
artistic catala del perill de bombardeigs feixistes

Arribada de les obres d’art romanic a Paris, 1937.
Arxiu Nacional de Catalunya / © RMN - gestion
droit d’auteur Francois Kollar

i les salvaguardaren al pais vei, on el govern francés es feu carrec de les despeses
economiques del trasllat, les assegurances i els costos de la seva permanéncia a Paris.
Més d’'un centenar de peces romaniques i gotiques van ser desplacades per carretera amb
els mitjans i els recursos de que disposaven les autoritats catalanes.

Anonim. Du Xe siécle au XVe siécle. L’art catalan.
Mars-Avril 1937. Jeu de Paume des Tulileries,
1937. Antic fons del Gabinet de Dibuixos i
Gravats, Museu Nacional d’Art de Catalunya.

LART CATALAN DU Xéme AU XVéme
SIECLE. UNA EXPOSICIO A PARIS
(1937)

La primavera de 1937, Paris acolli I'exposicioé Lart
catalan du Xeme au XVeme siecle, una fita en la
historia de I'art catala perqué era la primera vegada
que una mostra representativa de l'art medieval
catala s’exposava fora del pais. En el context
de guerra civil, el govern de la Generalitat va
aconseguir l'autoritzacio del govern de la Republica
i la collaboracié de les autoritats franceses per
desplacar les principals obres romaniques i
gotiques del patrimoni artistic catala i exposar-les
a Paris. La primera seu d’aquesta exposici6 fou el
Jeu de Paume (marg-abril de 1937), i es prorroga
en una segona mostra més ampliada al castell
de Maisons-Laffitte (juny-novembre de 1937). La

qualitat extraordinaria de I'art medieval exhibit en aquestes mostres propicia el seu
reconeixement internacional i reafirma la immensa tasca de salvaguarda i preservacio
que van dur a terme els responsables del govern de Catalunya.
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6.MAS DESCALS, L'ULTIM DIPOSIT

A mesura que l'ofensiva feixista
avangava i, sobretot, després del
trencament del front amb la caigu-
da parcial de Lleida, els responsa-
bles del patrimoni catala van deci-
dir crear nous diposits, més al nord
d’Olot, per assegurar la integritat de
les obres. EI més important fou el
Mas Descals, a Darnius, pero tam-
bé se’n van organitzar a Agullana
o Bescand, amb les maximes me-
sures de seguretat. El Mas Descals
tenia unes condicions uniques per
a la preservacio de les obres: una
arquitectura molt solida i un lloc
discret, lluny de les rutes transita-
des i els objectius militars de l'avia-
ci6 feixista. Custodiat per personal
de la Generalitat, els franquistes
no van voler reconéixer mai I'ex-
traordinaria tasca duta a terme en
aquest diposit i tots els altres, tant
pel que feia a la conservacié com

Descarrega de I'absis de Santa Maria d’Aneu al Mas Descals
de Darnius, 1937. Arxiu de I'lEC. Ajuntament de Girona-CRDI

(Fons Joan Subias i Galter) als inventaris i registres.

RECOLLIR LES OBRES | AMAGAR LA VERITAT

A I'nora de fer balang¢ dels «anys rojos», la destruccié del patrimoni, sobretot
religios, va ser un dels arguments centrals. La recuperacio d’obres d’art i peces
artistiques i arqueologiques dels diferents diposits que la Generalitat havia preparat
es va convertir en una eina propagandistica de primer ordre. El punt de partida va
ser negar o amagar una realitat, el fet que les autoritats republicanes catalanes
ho havien deixat tot a punt: dipdsits segurs al Mas Descals de Darnius, a Olot, a
Agullana, a Viladrau, etc.; peces embalades, inventariades, restaurades, etc. Els
franquistes, a través del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
(SDPAN), van amagar tots els fets i es van dedicar, exclusivament, a criminalitzar els
responsables, depurar els professionals que havien intervingut en la salvaguarda i
generar un discurs farcit de mentides, mitges veritats i acusacions injustes contra
els principals responsables catalans.
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7.EL RETORN DE LES OBRES A LA BARCELONA FRANQUISTA
Obres perdudes, obres que no tornen

Fins a I'any 1945, les autoritats franquistes no van tenir unes relacions fidedignes de
les obres que no havien aparegut en els diposits preparats per la Generalitat. El punt
conflictiu era al Mas Descals, a Darnius, pero els responsables de fer els inventaris no
van poder establir en quin moment havien desaparegut les obres: van ser traslladades a
Francga, durant la retirada republicana? Van tornar a Barcelona perd no van ser lliurades
als seus propietaris, privats o publics? Van anar a parar al mercat negre d’obres d’art?
Com que la gestié del patrimoni artistic i cultural era un assumpte politic, van incorporar
aquesta questio a la Causa General, el gran expedient que I'Estat va obrir contra la Segona
Republica i que va haver de ser tancat discretament. Els documents amb les relacions
d’obres no retornades van ser arxivats i les autoritats franquistes no van anar més enlla.

Les tres repressions de Joaquim Folch i Torres

Joaquim Folch i Torres va passar per tres

ambits repressius: un consell de guerra

militar, la depuracio dels funcionaris muni-

cipals (i de tota I’Administracié publica) i la

derivada de la Ley de Responsabilidades

Politicas, de febrer de 1939. Lembat re-

pressiu contra Folch i Torres va comencgar

amb I'expedient de depuraciéo com a fun-

cionari municipal el 21 de febrer de 1939.

El setembre de 1939 se li comunicava

'obertura d’'un expedient de responsa-

bilitats politiques, i el 20 d’'octubre es va

haver de presentar davant d’'un consell de

guerra. Durant més de quatre anys, fins al

juny de 1944, Folch i Torres va malviure

sota 'amenaca de diverses condemnes

complementaries. A la fi, va ser condem-

nat en consell de guerra («doce afos y un

dia de reclusion temporal», convertits en

«tres afios de prision menory) i depurat

com a funcionari municipal, camuflant-ho com una jubilacio. Tot plegat, per haver ac-
tuat enérgicament en la salvaguarda de l'art catala durant la guerra i haver organitzat
una exposicidé excepcional a Paris. El franquisme triomfant no perdona mai qui havia
estat el maxim responsable del salvament del patrimoni artistic, i fundador i primer
director del Museu d’Art de Catalunya.

Joaquim Folch i Torres (Barcelona, 1886-Badalona, 1963)
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LART CATALAN DU Xéme AU XVéme SIECLE.
UNA EXPOSICIO A PARIS (1937)

Lexposicio Lart catalan du Xéme au XVeme siécle, al Jeu de Paume de Paris (marg-
abril de 1937), va ser un éxit de public i va fer descobrir als entesos i interessats en
I'art medieval europeu un patrimoni valuosissim i desconegut al continent fins aquell
moment. Lexposicidé va posar de manifest I'extraordinaria tasca de la Generalitat per
salvaguardar el patrimoni artistic del pais en els inicis de la Guerra Civil i 'onada
revolucionaria que la va acompanyar, i va mostrar al mén el treball fet, des del
comengament del segle XX, per Joaquim Folch i Torres i altres especialistes, que
havia culminat en la creacio i obertura del Museu d’Art de Catalunya, I'any 1934. La
impossibilitat de prorrogar I'exposicio al Jeu de Paume i la inauguracio de I'Exposicio
Internacional de Paris — on s’exposa el Guernica, de Picasso, i El segador, de Joan
Mird, al Pavell6 de la Republica espanyola— van fer que es traslladés I'exposicio
d’art catala al castell de Maisons- Laffitte, a 'empara del Ministeri de Belles Arts de la
Republica Francesa. Els espais del castell van ser adaptats per Joaquim Folch i Torres
i Josep Lluis Sert, es va ampliar la mostra amb noves peces arribades d’Olot i se’n
va projectar una nova distribucié. La mostra va anar acompanyada de publicacions
especialitzades d’una gran qualitat. André Dezarrois, director del Jeu de Paume; Paul
Vitry, conservador del Museu del Louvre, i Christian Zervos, critic d’art i fundador de
la revista de referencia Cahiers d’Art, van col-laborar amb textos i fotografies com
mai abans s’havia vist aquest patrimoni artistic.
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Un patrimoni itinerant

Per Joaquim Nadal i Farreras, director de l'Institut Catala de
Recerca en Patrimoni Cultural (ICRPC)

El cop d’estat del general Franco de juliol de 1936 va tenir unes consequéncies
trasbalssadores pel patrimoni historic, artistic i cientific de Catalunya. En primer
lloc la destruccidé que coneixem bé i ha estat avaluada. Simultaniament 'operacio
de salvament més extraordinaria que es pugui recordar. Un ampli moviment de
salvaguarda i proteccié va ser conduit per la Generalitat de Catalunya amb I'ajut de
desenes de voluntaris arreu de la geografia del pais sensibilitzats per I'art.

En el debat ideoldgic es contraposava la visio de I'art al servei del poder faccids i
de 'església amb la visié d’un patrimoni col.lectiu: el patrimoni del poble.

A vegades el salvament es va produir in situ amagant les obres d’art moble. En la
majoria dels casos es va seguir un procés de concentracid, amb confiscacio préevia,
en els diposits que havia previst el Govern entre els que destacava per damunt de
tots el Museu d’Art de Catalunya.

En tots els moviments es comptabilitzen més de 150 camions desplagant el
patrimoni des dels llocs d’origen a Barcelona, de Barcelona a Olot, d’Olot a Darnius
i Agullana. D’Olot a Paris. Una part, al final de la guerra, de Darnius i Agullana a
Ginebra. Un cop acabada la Guerra Civil tenim documentats 109 camions en 69
expedicions tornant els diposits d’Olot, Darnius, Peralada, Figueres i Viladrau a
Barcelona, principalment.

Joaquim Folch i Torres, responsable maxim dels museus de Catalunya i artifex de la
gran operacio de salvament, va escriure en un informe al Comissari General de Museus,
Pere Coromines, que “la massa d’objectes d’art reunida a Olot depassa, en el fitxer de
classificacio i de procedéncia que

s’ha establert per les oficines del

nostre servei, la xifra d’'un milid”.

Fins i tot en el cas que Folch uti-
litzés, tot i que no ho sembla, una
expressio hiperbdlica, el fet és que
entre 1936 i 1939 el patrimoni artis-
tic de Catalunya va veure com, amb
métode i sistematica, es van moure

amb voluntat de protegir centenars
. , , Camions que transporten el patrimoni artistic cap a Olot, novembre
de milers d’obres d’art. 1936. © Arxiu Fotografic de Barcelona. Autor, Joan Vidal Ventosa
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Al costat d’aquestes xifres la tria per les exposicions de Paris, 115 obres al Museu
del Jeu de Paume i 164 al castell de Maisons Laffitte, son un destil.lat maxim de
qualitat i significacio, sublim -i minim de qualitat- de I'art medieval de Catalunya (el
barroc quedava sempre en un segon pla).

En el balang final, i malgrat els riscos, el patrimoni de Catalunya trasbalssat i després
de multiples peripécies es va salvar tot en la part no destruida.

La documentacio que va generar la diaspora del patrimoni de Catalunya és immensa
i desigual. Rica de contingut i gairebé sempre incompleta. Des de I’'Institut Catala
de Recerca en Patrimoni Cultural hem treballat amb fonts de dotze arxius i
hem confegit amb el titol Guerra i Art. Les itinerancies convulses del tresor
artistic nacional, un Repertori i transcripcio de fonts, documents i dades sobre la
incautacid, concentracio, catalogacio, inventari, salvaguarda i trasllat del Patrimoni
Artistic Catala durant la Guerra Civil (1936-1939), (Citacio, ICRPC, Joaquim Nadal
i Farreras director, edicio i correccié Eduard Caballé). Aquest repertori estara
disponible a la pagina web de I'lCRPC en format d’esborrany, susceptible de
correccions, modificacions i ampliacions i constitueix la base documental d’alguns
aspectes d’aquesta exposicio i de futurs treballs.

La complexitat mateixa de les fonts, la diversitat de la seva procedéncia, les
variacions en la precisid dels seus continguts sén ja mostres de I'extraordinaria
envergadura de la mobilitzacié salvadora que es va dur a terme per part de les
autoritats de la Generalitat durant la Guerra. El detall de les obres i dels moviments
no escatima informacio sobre I'abast quantitatiu i qualitatiu d’aquest moviment.

L'Institut Catala de Recerca en Patrimoni Cultural (ICRPC)

Creat el 2006 per la Generalitat de Catalunya i la Universitat de Girona, I'Institut Catala
de Recerca en el Patrimoni Cultural és un centre de referéncia en el camp de la
recerca en patrimoni cultural que treballa per aportar a la societat elements d’analisi
sobre la seva heréncia historica i cultural. Amb seu a Girona i vocacio de cooperacio
institucional amb tots els centres de recerca i les institucions académiques de Catalunya i
internacionals, 'lCRPC, amb una linia de publicacions propia, és present de forma activa en
la definicio del discurs basic sobre patrimoni cultural, entés com una peca essencial de la
dimensi6 cultural i historica de Catalunya.
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La Fundacio Carles Pi i Sunyer i l'exposicio El Museu en perill! sal-
vaguarda i endrega de l'art catala durant la guerra civil

Per Francesc Vilanova i Vila-Abadal, director de U'Arxiu Carles Pi i
Sunyer (Fundacioé Carles Pi i Sunyer, Barcelona)

Quan, el juny de 1937, Carles Pii Sunyer va deixar l'alcaldia de Barcelona per assumir la Conse-
lleria de Cultura del darrer govern de la Generalitat republicana, bona part del treball de salva-
guarda i endrega del patrimoni catala (art, arquitectura, arqueoldgia, béns mobles, col-leccions
publiques i privades, béns laics i religiosos) ja havia estat fet o encara s’estava desenvolupant.

Tanmateix, en temps de guerra, penuries i perills, encara quedava molt per fer. Sota la
seva responsabilitat com a conseller es van desenvolupar noves linies de treball en la
gestid del patrimoni public cutural: es van consolidar els grans diposits de I'Alt Emporda,
es va donar suport actiu a la tasca de Joaquim Folch i Torres a Paris, que custodiava I'ex-
posicio de I'art medieval catala al castell de Maisons-Laffitte; es van impulsar els salons
d’artistes pintors, el centenari de Maria Fortuny; i, finalment, es va preservar la seguretat
de les col-leccions d’art fins la darrera hora, el 7 de febrer de 1939, quan Joan Subias,
el darrer gran responsable de la gestio dels diposits d’obres d’art, va creuar la frontera.

Des d’aquesta perspectiva, la Fundacié Carles Pi i Sunyer, que custodia I'arxiu personal

del qui fou alcalde de Barcelona, ministre de la Republica i conseller del govern catala,

havia de tenir un paper actiu i assumir el compromis de col-laborar en el desplegament

de I'exposicio El museu en perill! Salvaguarda i ordenacio de l'art catala durant la Gue-

rra, una mostra que arranca amb dues inaguracions del Museu d’Art de Catalunya, la

tasca de salvaguarda dels homes que van actuar sota les ordres del conseller Ventura
Gassol, i es tanca al Mas Descals i la venjanga fran-
quista, ja 'any 1939.

De Ventura Gassol a Carles Pi i Sunyer s’estén un fil
ininterromput de gestio i desplegament d’'una politica
publica de patrimoni en temps de guerra, pionera en
el segle XX europeu, i exemplar pel que té d’inter-
vencié efectiva d’un govern sobre el patrimoni del seu
pais. Una politica publica de gestio cultural, dibuixa-
da a grans trets durant els anys de la Mancomunitat
de Catalunya (1914-1923), desplegada amb dificul-
tats durant els primers anys de la Segona Republica
(1931-1936), i sorprenentment realitzada, amb una
enorme eficacia i uns resultats magnifics, en plena
guerra civil, pressions revolucionaries i els perills dels

Intervencions de salvaguarda del patrimoni . . - L.

els primers dies de la guerra, Museu Maritim.  bombardeigs i les represalies feixistes dels sublevats.
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La Fundacio Carles Pi i Sunyer

La Fundacio Carles Pii Sunyer, creada I'any 1986, €s un centre d’analisi i recerca sobre
I'ambit del govern local i les politiques publiques de I'administracié. Amb l'objectiu de
fer aportacions acadeémiques importants, la Fundacié combina el treball d’investigacié
intern amb encarrecs de recerca externa a persones procedents de les diverses
disciplines de les ciéncies socials.

La Fundacié també custodia I'Arxiu de Carles Pi i Sunyer, un fons documental de
primer ordre per estudiar I'exili catala de 1939 i la trajectoria publica de Carles Pi i
Sunyer, sobretot com alcalde de la Barcelona republicana, conseller de Cultura de la
Generalitat, intel-lectual i escriptor.

Entrada de les obres d’art decomissades per a ser salvaguardades al Museu d’Art de Catalunya. Palau Nacional, Barcelona,
juliol 1936. Arxiu Fotografic de Barcelona. Fotografia: Joan Vidal Ventosa
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