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GAUDI

Audouard i Cia. Retrat d’Antoni Gaudi.
1878. Museu de Reus (IMRC).

Vint anys després de la celebracié de '’Any Gaudi, el
Museu Nacional afronta una revisio critica de I'obra de
larquitecte amb una exposicié de gran format que re-
uneix més de 650 objectes arquitectonics, de disseny i
mobiliari, obres d’art, documentacid, planols i fotografies,
s’allunya dels topics i proposa una revisido completa de la
trajectoria de Gaudi, des dels anys de formacio fins a la
seva mort i el seu enterrament multitudinari.

Antoni Gaudi (1852-1926) té una preséncia molt espe-
cial a la col-leccié del Museu Nacional, que compta amb
un nombroés i complet conjunt de les seves obres i les
exposa juntament amb les d’altres artistes i arquitectes
del periode, entre els quals destaquem especialment a
Josep Maria Jujol.



El museu, que és un centre de referencia per a les arts del modernisme, reformulara la pre-
sentacid de les seves obres a les sales de la col-leccid permanent per incorporar aquesta
nova visio.

Aquest projecte, que a la primavera viatjara a Paris, al Musée d’Orsay, i que ha suposat una
important tasca d’investigacio per part del comissari i dels equips del museu, proposa una
nova narracié que deslliura I'arquitecte dels nombrosos topics i visions reduccionistes amb
les qué se I'ha anat carregant al llarg del temps. L'exposicido mostra com Gaudi no era un
geni aillat, fora del seu temps i incompres, i el situa en el context internacional en presentar
un conjunt molt important d’obres d’artistes com Auguste Rodin, Geoffroy-Dechaume, Vio-
let-le-Duc, Thomas Jeckyll o William Morris.

Es presenten per primera vegada importants novetats i peces durant molts anys oblidades,
com ara I'espectacular moble rebedor del pis principal de la Casa Mila, desmuntat als anys
1960, les peces del qual es van dispersar; el Bust de la Font d’Hércules del jardi del Palau
de Pedralbes; els guixos que van servir per modelar les escultures de la Sagrada Familia,
les fotografies del Park Guell que van formar part de I'exposicié de Paris del 1910 i que no
s’han tornat a exposar, o un dels tapissos realitzats per Jujol per als Jocs Florals de 1907,
entre moltes d’altres.

La mostra descobreix un Gaudi d’'una enorme complexitat, que capta com cap altre artista
les necessitats de la societat en qué viu, un temps de canvis radicals, i que produeix les
imatges més potents, que perduren fins als nostres dies.

En total, son 74 institucions i col-leccions nacionals i internacionals que hi col-laboren pres-
tant obres per aquesta gran exposicio, que compta a més amb les obres de la propia
col-leccié del museu.

UNA NOVA EXPERIENCIA
DE VISITA:

LEXPOSICIO NARRADA
PER JOSEP MARIA POU

Aquesta exposicio ofereix una expe-
riencia inédita al Museu Nacional, la

possibilitat de fer la visita escoltant la
narracio de I'actor Josep Maria Pou.




AMBITS | TEXTOS DE SALA

Els diferents ambits de I'exposicié s’encadenen segons una sequéncia vagament cro-
nologica, entreteixint questions i temes que permeten lectures a vegades paral-leles, a
vegades entrecreuades, més alla de la cronologia especifica i de les obres.

784 LA ESQUELLA DE LA TOREATXA

LA CAPTA

—{Caritat per una “Familla, que no Ii poden acabar do fer Ia casal

Josep Costa (Picarol). L'’Esquella de la Torratxa
Barcelona, 1905. Museu Nacional d’Art de
Catalunya - Biblioteca Folch i Torres.

GAUDI. UNA NOVA MIRADA

Antoni Gaudi no era el geni aillat i incomprés que
bona part de la bibliografia ens ha donat a enten-
dre, sind que la seva obra va desenvolupar-se en un
context d’estratégies politiques i ideologiques ben
concretes. Tot i que aixd no vol dir que Gaudi fos un
ideodleg ni tampoc, encara menys, que la seva obra
hagi estat directament determinada pels interessos
ideoldgics o politics dels seus clients, l'alta burge-
sia i 'Església, com si hagués estat un arquitecte
organic. Ben al contrari, la seva manera tan particu-
lar d’entendre la feina el va enfrontar molt sovint a
aquests clients i a la societat en qué vivia. O encara
més: és evident que I'obra de Gaudi constitueix el
moment més alt de la produccio¢ artistica i intel-lec-
tual de la Catalunya de I'época. | fins i tot podriem

convenir que Barcelona, la seva imatge i el seu caracter, manté una relacié de dependeéen-
cia extraordinaria, absoluta, amb I'obra de Gaudi. ¢ Qué en fariem d’aquesta ciutat, per bé
o per mal, sense els edificis delirants que hi va construir, i que s’erigeixen en la seva mina

de tresors més profunda i inesgotable?

La “superioritat” de Gaudi sobre la seva época no
prové, doncs, ni del seu pretés aillament genial ni
de cap mena de bogeria inexplicable, sind, justa-
ment, de la capacitat que va tenir per concentrar
aquella época en els seus edificis, per contreure-la
integra en la seva complexissima obra. L’'obra de
Gaudi ha transcendit, de molt, el temps en qué va
viure, aquells anys turbulents a cavall de dos se-
gles; pero, si ha anat aixi, €s perqué va saber in-
terpretar el seu temps com ningu i va proposar-ne
les imatges més fortes. Per aixo perdura. De ma-
nera que es podra continuar parlant de Gaudi en
termes hagiografics, formalistes, folklorics o eso-

. L Feliu Elias (Apa). La Campana Catalana.
térics, tant se val: tots aquests termes son utils per Barcelona, 01/04/1908. Biblioteca de Catalunya



| LUESQUELLA DE L TORRATXA : oblidar-lo, per fer-ne aquesta comoda i
gegantina “icona” turistica en que, irre-
meiablement, com més va més es con-
verteix. Pero si volem comprendre I'obra
de Gaudi, en tota la seva profunda inten-
sitat, en tot el seu terrible dramatisme, no
podem deixar de banda el seu temps, ni
podem no reconeixer la manera com els
seus edificis es teixeixen amb les estrate-
, g v gies politiques i ideologiques de la seva
e L oo época, és a dir, amb els desitjos i les ne-
: cessitats dels seus poderosos clients.

1 veritable desti
del casal d'eri Mk Pi.

Caricatura de la Casa Mila, «la Pedrera» apareguda a L’Esquella
de la Torratxa. Barcelona, 1912. Museu Nacional d’Art de

Catalunva - Biblioteca Folch i Torres. L'arquitectura de Gaudi no és formalista,

sind simbolica. No és una arquitectura tancada en les propies elucubracions, sino, al
contrari, absolutament compromesa amb la vida d’'una Barcelona esquingada per la lluita
de classes. | ell no és un mistic absent del mén, sin6é un personatge politic, present com
ben pocs en I'escena d’aquesta lluita. O, literalment, el constructor dels seus escenaris
simbolics més importants: en un sentit profundament metaforic, de la seva Arquitectura.

LES DUES CARES DE BARCELONA

La Barcelona que Gaudi va trobar, quan va arribar-hi el
1868, no tenia res a veure amb la que ara coneixem. Era
una ciutat en plena transformacié, sotmesa a un creixement
tan velog com contradictori i dominada pel gran buit que se i
obria al davant un cop enllestit 'enderrocament de les mura-
lles, que havia comencat el 1854. La immensitat del pla que
s’estenia més enlla dels limits que havien oprimit la ciutat
antiga, esdevenia la taula rasa on, gracies a la quadricula
isotropa del Pla Cerda, tot era possible: no podia haver-se
imaginat un simbol millor del laissez-faire burgés. La rapida
ocupacio de I'Eixample va constituir el moment inaugural
d’acumulacio de capital de la burgesia barcelonina, i el luxe i
la novetat dels edificis, publics o privats, que s’hi aixecaven,

.oy . . . Eusebi Arnau. Bust de matrona
aixi com la generosa amplitud de carrers i passejos, el rostre o esentant Barcelona. 1897.

més optimista d’aquella burgesia. Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Perd aquesta ciutat moderna que mirava cap al futur i es veia com un “Paris del Mig-
dia” tan sols era una cara de la moneda: I'altra, popular i revolucionaria, és la que va fer
d’aquesta mateixa Barcelona, coneguda ara com la Rosa de Foc, I'escenari perfecte de la
lluita de classes, amb tota la violéncia i tots els terribles desequilibris.



Antoni Gaudi. Paranimf. 1877. Catedra Gaudi. ETSAB. UPC.

ANYS DE FORMACIO DE GAUDI

El mite d’'un Gaudi que tot ho havia aprés gracies a una mena de ciéncia infusa, mirant
amb ulls de nen la natura o heretant les qualitats morals i materials del treball artesa, a
través de les generacions de calderers que s’havien anat succeint a la seva familia, no
pot resistir la realitat d’'un Gaudi format intel-lectualment a 'Escola d’Arquitectura de Bar-
celona inaugurada de feia ben poc —ell va formar part de la segona promocié que sortia
d’aquelles aules— i optimista en tots els sentits: disposada a donar resposta a les neces-
sitats materials i simboliques d’'una ciutat en gran expansié, i d’'una burgesia que busca
expressar-se amb un llenguatge propi, modern i cosmopolita.

Durant els anys en qué cursava la carrera, tal com es pot veure en els seus projectes d’es-
tudiant, Gaudi va participar de manera activa i conscient de les polémiques intel-lectuals
del moment, va tenir coneixement critic de les obres dels tedrics i arquitectes europeus
més influents, com Viollet-le-Duc, John Ruskin o els moderns reformadors anglesos del
disseny, i va disposar de I'extraordinari fons bibliografic i fotografic que I'Escola havia ad-
quirit d’enca de la seva fundacio i que posava a 'abast dels estudiants.




PRIMERS PROJECTES

Tot i que la seva familia tenia prou mitjans per pagar-li
una carrera a Barcelona, la veritat és que Gaudi, arribat
de Reus i d’origen artesa, va haver de treballar al seu
inici professional, i de vegades de molt mal grat, com a
empleat en les obres d’altres arquitectes: per a Josep
Fontsere en el parc de la Ciutadella, o per a F. de Paula | § i pvc b;,‘._L&_ st v B
del Villar en el cambril de la Verge de Montserrat. A part : i i e
dels que va dur a terme per a la cooperativa L'Obrera  Antoni Gaudi. Reixat de dos batents per a
la Casa Vicens. c. 1883-1885.
Mataronense, els primers projectes com a professional  Museu Nacional d’Art de Catalunya
corresponen al que ara en diriem “mobiliari urba” —su-
ports per a anuncis, quioscos de premsa i flors, fanals, botigues o vitrines comercials—,
un tipus de treball ben representatiu de les transformacions a les quals esta sotmesa una
ciutat que ha esdevingut mercaderia i espectacle de les noves multituds urbanes.

Entrada ja la década del 1880, Gaudi rep els primers encarrecs propiament arquitectonics:
la Casa Vicens, els Pavellons Guell de Pedralbes, etc. Encara que originariament modestes,
converteix aquestes petites obres en auténtics manifestos de les seves propies capacitats,
tant en I'is magnific de materials i técniques —ceramica, ferro, prefabricats...—, com en
la gran varietat de referéncies culturals i visuals, i en la utilitzacié d’estilemes absolutament
nous, i expressament excentrics, en el panorama barceloni de I'época.

PROJECTES PER A
EUSEBI GUELL.
Palau, Park i Església

Diu la llegenda que Gaudi i Eusebi Guell
€s van coneixer quan aquest va desco-
brir, a 'Exposicié Universal de Paris del
1878, la vitrina que el primer havia dis-
senyat per a la Guanteria Comella, per bé
que probablement va ser Joan Martorell,
arquitecte de la familia i cap ocasional de
Gaudi, qui els va presentar. En qualsevol
cas, a partir de la construccio dels Pave-
llons de Pedralbes, Gaudi va esdevenir

, ] , . ) ) Antoni Gaudi. Tocador del Palau Giell. c. 1886-1889. Col-leccié Familia Guell
l'arquitecte d’Eusebi Guell, i va sorgir en-

., Josep Parera. Caricatura d’Eusebi Giell i Bacigalupi. c. 1889.
tre els dos una relacié que els contem-  \;sey Nacional d’Art de Catalunya

poranis no dubtaven a comparar amb la

dels grans mecenes i els artistes del Renaixement, o amb la que Lluis Il de Baviera va tenir
amb Richard Wagner, en qué la gosadia del geni repercuteix directament en el reconeixement
public de la liberalitat del senyor, que és qui la permet.



La ideologia aristocratitzant d’Eusebi Guell
es tradueix en el programa principesc que
Gaudi li dissenya: un palau al bell mig de la
ciutat antiga, un parc suburba i un temple.
Amb aquestes tres obres, Gaudi i Guell po-
sen en marxa un programa de gran tensio
simbolica i d'ideologia profundament antiur-
bana: el palau, com a lloc on la ciutat es re-
funda sobre la “nova antiguitat”; el parc, com
a imatge atavica d’'una terra mitica en la qual  Autor anenim. Fotografia de rinterior del Palau Gaell

es contreu el paisatge arquetl'pic catalé; i el c. 1909-1927. Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas .
temple, on la visio patriarcal del que aleshores anomenaven el “problema social” es resol
en termes sagrats, redemptors.

CASES DE PISOS A LEIXAMPLE.
Casa Calvet, Casa Batllé, Casa Mila

La construccié de cases de pisos a I'Eixample era un dels encarrecs caracteristics dels ar-
quitectes barcelonins. D’acord amb unes tipologies establertes, les faganes responien a un
model neoclassic de balcons i cornises. Tanmateix, a partir del 1900, la facana és I'espai a
través del qual els propietaris expressen el seu nou concepte de riquesa superconsumista:
els arquitectes tenen llibertat per dissenyar-les amb les excentricitats més grans, i alguns
carrers de la ciutat, com el Passeig de Gracia, es transformen en 'aparador d’un luxe basat
en la novetat constant. Lluny de l'or-
dre col-lectiu de la malla neoclassica,
les facanes “modernistes” sén com
quadres d’'una exposicio, furiosament
independents les unes de les altres i
basades en la “discordia”.

Gaudi va construir tres d’aquestes
cases. A la Casa Calvet, va propo-
sar una desinhibida interpretacié de
models barrocs que seran presents
també, encara que passats per un
complex procés de reblaniment i li- ) ) , ,

B L Lt Antoni Gaudi. Confident. c. 1904-1906. Obra cedida en comodat per
quefacmo, a les cases Batllo i |V|I|a, ad la Fundacié Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada

. . . Familia, 1992. Museu Nacional d’Art de Catalunya.

les faganes i els interiors de les quals
les lleis de la tectdnica s’exposen a una sospita constant. Aquestes cases demostren el
coneixement que tenia de les obres més avancades de I'Europa del moment —sobretot
les d’Hector Guimard— tant com el seu interés per les exposicions universals o pels mit-
jans impresos de masses, els estils exotics o les “formes artistiques de la natura”, particu-
larment la submarina, tan populars a I'época.




EXPOSICIO DE PARIS

El 1910, gracies al patrocini d’Eusebi Guell,
va tenir lloc a Paris una exposicié de I'obra
de Gaudi. La preparacio d’aquesta mostra, on
es van presentar maquetes de guix a escala
natural, dibuixos i fotografies de gran format,
es va fer al taller de la Sagrada Familia, en-
cara que, com expliquen les croniques, Gaudi
no va mostrar-se en cap moment gaire en-
tusiasmat amb el projecte, que va deixar en
mans dels ajudants. La critica parisenca, poc

acostumada a les excentricitats d’un arquitec-
o e, Fotogala g ek S Cer 2425 te com Gaudi, ja aleshores molt popular, es
ETSAB. UPC va mostrar ambigua i, encara que reconeixia
I'originalitat de la seva obra, no va deixar de criticar el que des del “bon gust” francés no
podia veure’s siné com, precisament, 'epitom del “mal gust”.

Perd 1910 és també 'any en qué, poc després de la Setmana Tragica, Gaudi abandona
tots els encarrecs privats per dedicar-se, exclusivament i fins a les acaballes, a la Sagrada
Familia. Aixi doncs, al mateix moment en quée Guell orquestra una projeccio internacional
de la seva obra, Gaudi decideix recloure’s al seu obrador, convertit, després dels incendis
de la Setmana Tragica, en un “refugi de la fi del mon” des d’on podia organitzar, per mitja
d’'una obra transcendida per una espécie de designi divi, la seva redempcio.

Aquest ambit conté també els plafons fotografics de I'exposicio que, el 1927, en el primer
aniversari de la mort de Gaudi i com a homenatge a 'arquitecte, va tenir lloc a Barcelona.

ARQUITECTURA RELIGIOSA | RESTAURACIO
LITURGICA. La Catedral de Mallorca

La relacié de Gaudi amb l'arquitectura religiosa i amb
el disseny d’objectes i mobiliari liturgic es produeix
des del comengament de la seva carrera, al mateix
temps que, a Catalunya, un projecte ideologic profun-
dament conservador que identifica els fonaments de
la patria amb els origens cristians, pren consisténcia
en les teories i la practica desenvolupades per bisbes
com Josep Morgades o Josep Torras i Bages. La re-
construcciéo —o invencio— dels monestirs medievals
romanics i gotics, com els de Ripoll i Poblet, o les
Antoni Gaudi. celebracions a proposit del mil-lenari de Montserrat,

Rosassa amb I'ull etern . c. 1900-1902. . . . .
Museu Nacional d’Art de Catalunya. serveixen per crear una atapeida xarxa simbodlica que
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posa en relacié directa el renaixe-
ment de Catalunya amb la restitu-
ci6 social de I'Església, a través
d’'unes imatges ben concretes en
les quals l'arquitectura representa
un paper essencial.

La profunda preocupacioé de Gau-
di per la redempcio de I'Església
i de la patria a través de l'arqui-
tectura es fa evident en el projec-
te de “restauracio liturgica” de la

Catedral de Mallorca, que es re- Ferran, Taller de Gaudi a la Sagrada Familia. c. 1926 © Ferran. Arxiu
sol, d’'una banda, com un collage Historic del COAC.

geganti en que tots els elements s’han desplacgat de la seva posicié original per aconse-
guir nous significats simbdlics, i, de l'altra, en I'Us de les técniques i els llenguatges més
experimentals, tant en el disseny del mobiliari com en les pintures del cor o en I'is de la
tricromia als vitralls.

EL TEMPLE DE LA SAGRADA FAMILIA.
El taller de Gaudi

La idea de construir un temple dedicat a la Sagrada Familia sorgeix a la década del 1870,
promoguda per una serie de persones i entitats conservadores, que interpretaven amb to-
nalitats apocaliptiques les transformacions que s’havien produit a les décades anteriors,
des de la pérdua del poder del Papa sobre els antics Estats Pontificis fins a les successives
revolucions i insurreccions populars, encarnades en la Comuna de Paris del 1871, passant
per la general deriva liberal dels governs burgesos de
les nacions europees. Aquesta percepcio d’estar as-
: sistint a una espécie de fi del mon arribava als extrems
ﬂ“\ /AN : | mésradicals en el cas de Barcelona, una ciutat traves-

HRIE sada per la violéncia social, coneguda com la “ciutat
de les bombes” i, més endavant, com la Rosa de Foc.

Aixi doncs, I'Asociacion de Devotos de San José va
decidir construir a la ciutat un temple expiatori. Pero,
¢quins pecats calia expiar que no fossin, justament,
els derivats de la lluita de classes? Va comencar les
obres l'arquitecte F. de Paula del Villar, que hi va re-
. B nunciar el 1883. Aquell mateix any, a través de Joan
(‘, M| {‘M‘, »Jn’ﬂ'w('},l}i‘1.1\ Martorell, se li van encarregar a Gaudi, la vida del qual

7 va quedar, a partir daquell moment i quan tenia 31

Josep Maria Jujol, Tapis per als Jocs Florals de . . .
1907. Museu Nacional d’Art de Catalunya 2021.  anys, indefectiblement lligada al Temple. Va fer de la
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Sagrada Familia el centre de tota la seva obra: hi va establir el seu taller o, més ben dit, el
seu obrador i, amb el pas del temps, va convertir el que al comengament no era més que
una excentricitat en un dels centres artistics, ideologics i de produccié simbolica més impor-
tants de la Barcelona moderna. La idea explicitada per Joan Maragall en una série d’articles
de principis de segle del Temple inacabat i inacabable, del Temple que espera sempre els
seus altars, de la construccié que, sent alhora una destruccio, acompleix la seva missio re-
demptora, i de I'arquitecte demiirg i visionari que li dona forma, es va atényer amb escreix
en vida de Gaudi. | a la seva mort, la Sagrada Familia era ja, sens dubte, el monument més
popular de la ciutat de Barcelona, com encara ho és avui.

LA DOBLE FORTUNA DE GAUDI

Quan Gaudi moria el 10 de juny del
1926, quinze dies abans de fer els 74
anys, tres dies després que I'atropellés
un tramvia, la seva posteritat es projec-
tava cap al futur segons dos camins di-
vergents. L’'un sorgia del context local i
estava relacionat amb I'enorme popula-
ritat de qué Gaudi, perfectament aquies-
cent, sempre havia tingut a la ciutat de
Barcelona; primer, com un dels seus
grans excentrics; després, com a geni
solitari, esquerp i incompres; i finalment,
com a “arquitecte de Déu”, toti que ja es
veu que excentricitat, genialitat i divinitat
sén tres categories consecutives que,
des d’aquesta mateixa perspectiva fi de
segle, dominada per la religié de I'art no
poden més que encadenar-se en la for-
James Johnson Sweeney. José Luis Sert. Antoni Gaudi. New . .
York. 1960. Biblioteca del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya ma d'un crescendo tan inevitable com,
pel que sembla, necessari.

El tracat de l'altre cami, en canvi, s’inicia just en aquell mateix moment i el seu carac-
ter, que no compta en absolut amb el caracter propi de Gaudi —en tot cas, amb la seva
impossible aquiescéncia—, sera decididament universal: consistira a encaixar I'obra de
Gaudi —o, almenys, una part de la seva obra, que sera cridada a cancel-lar la resta— pri-
mer, en la maquinaria formal i ideologica de les avantguardes —parisenques en particular
i, més en particular encara, surrealistes— i segon, en I'economia general de 'anomenat
Moviment Modern, per fer de Gaudi un “precursor” de les avantguardes i un “mestre” ino-
pinat d’'artistes tan diversos com Joan Mird, Salvador Dali o Antoni Tapies, entre tots els
qui van reclamar-ne l'origen.
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ACTIVITATS

Conferéncia inaugural:
18 de novembre a les 18 h, a la Sala de la Cupula, a carrec del professor Juan José
Lahuerta, comissari de Gaudi.

Visites comentades:
cada dissabte a partir del 27 de novembre, a les 11 h (castella) i a les 12.30 h (catala).

Visita taller familiar Mans a Pobra
Del 17 de desembre fins al 6 marg. Aquesta visita convida a reflexionar en familia sobre
la relacié que té I'arquitectura amb les persones a través de I'exposici6 i un taller creatiu.

Durant tota I'exposicio la sala educArt sera un espai d’us autonom i participatiu.

Visites per a centres escolars.

Gaudi, PParquitectura i les persones.

Amb aquesta visita s’ofereix una aproximacio a la ciutat i les seves transformacions des
d’'una perspectiva transversal i interdisciplinaria. A través de I'obra de Gaudi, I'alumnat
reflexionara sobre la seva vivéncia i la seva idea de ciutat i sobre com poden ser agents
actius en la seva construccio.

El museu oferira un programa complet d’activitats entorn a la ciutat a partir de gener, en
col-laboracié amb 'TESMUC, La Pedrera i el Cercle Sant Lluc, entre d’altres institucions.

www.museunacional.cat
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Antoni Gaudi. Vista exterior de I'església de la Colonia Giell. c. 1910-1911. Museu Nacional d’Art de Catalunya.



Museu Nacional d’Art de Catalunya
Juan José Lahuerta
Ignasi Cristia, amb la col-laboracié de Jose Castelld
Postdata
Del 19 de novembre de 2021 al 6 de marg de 2022
Del I'11 d’abril al 17 de juliol de 2022
14 euros
El Museu Nacional vol agrair I'esforg i dedicacio del seu personal en la preparacié d’aquesta

exposicié en un periode dificil, aixi com la col-laboracié de persones, entitats i empreses que
I'han fet possible, i molt especialment la generositat dels prestadors de les obres.
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Ahtor anonir cendi del taller de la Sagrada Familia.
Juliol 1936. Cat ra Gaudi. ETSAB. UPC

Un Museu compromeés




