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Ceràmica de Manises, plafó de rajoles amb el lema “Fer be”

Segle xv

Els objectes de la cultura nassarita apareixen en nombroses pintures del segle xv, especialment a les flamenques 
o d’inspiració flamenca. Peces similars a aquestes es poden veure al retaule de santa Engràcia. El teixit recorda el 
dels turbants amb què es cobreix Dacià. El joiell ens remet als arreus que llueixen els cavalls en diverses taules. I 
la rajola inclou un element constant a la obra de Bermejo, les inscripcions, com les del paviment de la Flagel·lació 
amb les lletres “sevaz”, que ens proposa un joc ambigu, semblant a l’evocat pels emblemes tardomedievals.

Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan

Martí Bernat

Crucifixió

c. 1480. Oli sobre taula

La particular interpretació del Calvari que Bermejo va fer per al retaule de santa Engràcia (conservada al Museo 
Colegial de los Corporales de Daroca) va obtenir un notable èxit a les terres aragoneses arran de les múltiples 
còpies amb variacions de què va ser objecte per part de Martí Bernat i altres pintors. Concretament aquesta, a 
més de reproduir les figures bermejianes dels crucificats i les santes dones, resulta remarcable per la repetició 
del personatge d’Estefaton, vestit amb una infamant túnica de color groc.

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Sant bisbe (sant Benet de Núrsia?)

c. 1477-85. Oli sobre taula

Aquest sant bisbe és segurament sant Benet, representat en el moment de redactar la seva cèlebre regla 
monàstica. Al seu voltant, un univers d’objectes ha estat recreat amb gran verisme i cridaners efectes lumínics. Al 
fons del claustre, un monjo bufa per avivar el foc, la resplendor del qual s’estén per tota la cuina, mentre que un 
altre contempla unes plantes del pati. Ambdues accions al·ludeixen a la vida monacal, activa i contemplativa, que 
el sant va prescriure a la seva Regla. 

Chicago, The Art Institute of Chicago, Mr. and Mrs. Martin A. Ryerson Collection, 1947.3933

Bartolomé Bermejo i Martí Bernat 

(doc. 1450-1505)

Ferran I de Castella acollint santo Domingo de Silos

1477-79. Oli sobre taula

L’escena narra el moment en què el rei Ferran I homenatja el sant i, tot reconeixent la seva vida exemplar, li 
encarrega la reforma del monestir de Sant Sebastià de Silos. El traç elemental dels rostres, l’absència de recursos 
il·lusionistes, la profusió de relleus daurats i l’esquematisme del paisatge indiquen una intervenció majoritària de 
Martí Bernat, si bé tot apunta que Bermejo va ser responsable del disseny.

Madrid, Museo Nacional del Prado

Bartolomé Bermejo i Martí Bernat 

(doc. 1450-1505)

Mort de santo Domingo de Silos

1477-79. Oli sobre taula

A la mort del sant van assistir tant una sèrie de personatges 
terrenals –Simeó, bisbe de Burgos, un acòlit i dos monjos 
benedictins– com celestials –Crist, la Mare de Déu i, al fons, dos 
àngels que sostenen tres corones, símbol del merescut premi a 
l’esforç i la virtut del sant–. L’esquema compositiu presenta un 
paral·lelisme notable amb gravats de l’Ars moriendi, on al moribund 
l’acompanya un variat elenc de personatges, fins i tot alguns 
dimonis que el tempten.

Col·lecció particular

Mestre E.S., Ars moriendi, c. 1450, entalladura. Facsímil a Lionel 
Cust, The Master E.S. and the ‘Ars moriendi’: a chapter in the 
history of engraving during the XVth century, Oxford, 1898.

Londres, British Museum. © The Trustees of the British Museum
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Mare de Déu de la Misericòrdia

1479-84. Oli sobre taula

El 1479 el mercader Juan de Lobera va encarregar a Bartolomé Bermejo i Martí Bernat un retaule per a la 
capella que el seu pare havia fundat al Pilar de Saragossa. El retaule, que conservem parcialment, estava presidit 
per aquesta solemne Mare de Déu de la Misericòrdia, una monumental imatge que acull sota el seu mantell 
representants de tots els estaments socials. Amb ella Lobera va voler expressar el seu desig de protecció 
sobrenatural per aconseguir la seva salvació i la dels seus familiars. 

Grand Rapids (Michigan), Grand Rapids Art Museum, Gift of Friends and Family of Eugene Masselink, 1965.1.1

Hipòtesi de reconstrucció del retaule de la Mare de Déu de la Misericòrdia

El miracle de la neu

1479-84. Oli sobre taula

La segona advocació de la capella de Lobera era la del Miracle de la neu, l’extraordinari esdeveniment que va 
desencadenar la fundació de Santa Maria la Major de Roma. Per raons que desconeixem, Bermejo va eludir bona 
part de les seves obligacions contractuals i va deixar a Bernat la major part del treball pictòric. En aquesta taula 
destaca la profusió de relleus de guix daurats (en mitres, corones o capes), una fórmula artesanal característica 
del taller de Bernat.

Colección Laia-Bosch
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Miguel Ximénez (doc. 1462-1505)
Martí Bernat (doc. 1450-1505)

El davallament

c. 1481-86. Oli sobre taula

Miguel Ximénez i Martí Bernat es van fer ressò d’aquesta obra, procedent del retaule de la Santa Cruz de Blesa 
(Terol), d’un model que Bermejo probablement va dissenyar per a l’àtic del retaule de la Mare de Déu de la 
Misericòrdia de Juan de Lobera al Pilar de Saragossa i que, més endavant, va recuperar a l’altre Davallament 
present en aquesta sala. Amb la còpia d’aquesta i altres composicions, tots dos pintors van esdevenir els 
principals difusors de les creacions de Bermejo a Aragó.

Saragossa, Museo de Zaragoza

Bartolomé Bermejo i
Martí Bernat (doc. 1450-1505)

El davallament

c. 1477- 83. Oli sobre taula

Diversos personatges de l’Antiga Llei baixen a Crist de la creu amb l’ajuda d’un llenç. Tot i que la pintura va ser 
executada en gran part per Martí Bernat, el disseny i alguns rostres s’han d’atribuir a Bermejo, que es va inspirar 
en models flamencs: sant Joan recorda al mateix personatge al Davallament de Rogier van der Weyden del Prado, 
i la figura de l’extrem dret és semblant al Josep d’Arimatea del tríptic de la Passió de Dirk Bouts de la Capella 
Reial de Granada. 

Saragossa, Museo de Zaragoza

Martí Bernat (doc. 1450-1505)

Creu processional amb el bust de Crist i els instruments de la Passió 

Finals del segle xv. Oli sobre taula

Les taules de devoció privada creades per Bermejo van obtenir un notable èxit al món aragonès. Aquesta creu 
processional, del taller de Martí Bernat, presenta un bust de Crist coronat d’espines molt similar a la Santa Faç 
de Bermejo de la Capella Reial de Granada exposada en aquesta mostra. La inclusió de les Arma Christi –els 
instruments de la Passió, com la columna, la llança, etc.– converteixen aquesta creu en un poderós mitjà per a la 
reflexió cristològica.

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Sant Vicenç i sant Llorenç

1479-84. Oli sobre taula

Bermejo va fer ús tant de models propis com d’altres mestres a l’hora de definir les composicions del retaule 
encarregat per Juan de Lobera. En el cas d’aquesta parella de sants, executada principalment pel taller de Bernat, 
s’adopta un arquetip que gaudia de cert predicament a la pintura aragonesa i que ja podem veure definit per 
Tomàs Giner al retaule de la capella del palau arquebisbal de Saragossa (c. 1458-59)

Col·lecció Casacuberta Marsans

Santa Faç

c. 1477-83. Oli sobre taula

Aquesta taula bifront tancava a manera de porta practicable el nínxol central d’un políptic desaparegut, propietat 
de la reina Isabel la Catòlica. La Santa Faç era la part visible quan el moble estava tancat i l’Adoració dels 
Mags del vers es veia en obrir-se gràcies a una frontissa superior. La Santa Faç destaca per la seva gran força 
expressiva, agafada de models pròxims a Dirk Bouts concebuts per satisfer una religiositat més íntima impulsada 
per la devotio moderna. 

Cabildo de la Capilla Real de Granada

L’Adoració dels Mags

c. 1477- 83. Oli sobre taula

Al fons d’aquesta Epifania, Bermejo inclou un grup de jueus, estigmatitzats per negar la divinitat del Nen. L’obre 
un personatge amb un barret acabat en forma corba i el tanca un home calb que, a més d’un prominent nas 
aguilenc, llueix una rodella groga, distintiu dels hebreus de la Corona d’Aragó. La taula va ser elaborada a 
Saragossa, on Bermejo es va veure obligat a comptar amb col·laboradors, un dels quals seria l’autor de la part 
dreta.

Cabildo de la Capilla Real de Granada
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Bartolomé Bermejo i taller dels Osona

Tríptic de la Mare de Déu de Montserrat 

c. 1483-89. Oli sobre taula

Si bé Bermejo va realitzar per complet la taula central de la Mare de Déu, es va limitar a donar el disseny de 
les laterals –Naixement de la Mare de Déu, Presentació de Jesús al Temple, Sant Francesc d’Assís rebent els 
estigmes i Sant Julià–, pintades per Roderic i Francesc d’Osona. Sorprèn la iconografia de la Mare de Déu 
catalana, amb l’ús del símbol marià de la serra com a seient i la substitució del tradicional paisatge rocós per 
un capvespre amb un mar amb grans naus de càrrega, que fan al·lusió a una activitat del comitent, el mercader 
piemontès Francesco della Chiesa, agenollat i amb un llibre d’oracions a les mans. Destaca igualment el variat 
conjunt de plantes i flors que s’escampen pel primer terme, en un exercici de fantasia botànica destinat a 
despertar l’admiració de l’espectador.

Alessandria, Acqui Terme, Cattedrale di Nostra Signora Assunta, Aula Capitolare

Per fer el suport [del tríptic] es van utilitzar taulons de roure dels boscos del Bàltic, la fusta de qualitat importada 
via Flandes. De la construcció dels plafons, però, se’n van fer càrrec fusters valencians que van unir les taules [a 
aresta viva i amb clavilles metàl·liques], tot reforçant-les mitjançant travessers en creu, endrapant i consolidant el 
conjunt –amb estopa, guix i cola–, com acostumaven a fer amb les fustes locals com el pi o l’àlber.

Anunciació

c. 1483- 89. Oli sobre taula

Les representacions monocromes de l’Anunciació van aparèixer per primera vegada a les obres de Jan van Eyck 
i el seu taller. La de Bermejo als plafons exteriors del tríptic d’Acqui segueix una fórmula netament flamenca. 
Alguns dels detalls iconogràfics, com la vara amb una filactèria que porta l’arcàngel Gabriel o la zona inferior que 
mostra un terreny erm pedregós, remeten a composicions septentrionals de Hans Memling i del Mestre de la 
Llegenda de Santa Llúcia.

Alessandria, Acqui Terme, Cattedrale di Nostra Signora Assunta, Aula Capitolare

Mestre de la Llegenda de Santa Llúcia (doc. 1475-1505)

Tríptic de la Pietat

c. 1475. Oli sobre taula

Actiu a Bruges, el Mestre de la Llegenda de Santa Llúcia va rebre encàrrecs de clients hispans. Alguns estudis 
recents han revelat que va ser un dels referents de l’univers visual desenvolupat per Bermejo en les seves últimes 
obres, cosa que confirma l’estreta connexió de l’artista amb el món flamenc. El format, la vista de Jerusalem o la 
proximitat amb els models de Dirk Bouts són alguns dels elements que permeten relacionar aquesta obra amb el 
tríptic d’Acqui Terme.

Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Roderic d’Osona (doc. c. 1440-1518) i
Francesc d’Osona (doc. c. 1465-1514)

L’arrest de Crist

c. 1500. Oli sobre taula

Crist davant Pilat

c. 1500. Oli sobre taula

Els valencians Roderic i Francesc d’Osona, pare i fill, van mantenir una estreta relació professional amb Bermejo, 
amb qui van compartir models i fórmules que tenen un clar origen italià, com el gran paisatge de fons de l’escena 
de l’Arrest, amb els seus fantàstics penyals i efectes lumínics. Aquest tipus de composicions transalpines, i 
més concretament les venecianes, van inspirar Bermejo per desenvolupar la seva marina del fons de la taula 
central del tríptic d’Acqui Terme. Per la seva part, l’escena de Crist davant Pilat evidencia un gust comú per la 
reproducció dels luxosos teixits granadins decorats amb bandes, motius geomètrics i inscripcions, elements que 
Bermejo també va utilitzar al retaule de Santa Engràcia.

Madrid, Museo Nacional del Prado
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Roderic d’Osona (doc. c. 1440-1518) i
Francesc d’Osona (doc. c. 1465-1514)

Adoració dels Reis Mags

c. 1500. Oli sobre taula

Aquesta taula mostra semblances innegables amb l’Adoració de Bermejo conservada a Granada. Les figures de 
Maria, el Nen, sant Josep i el mag Melcior comparteixen postures, gestos i, fins i tot, trets físics. Gaspar sosté el 
copó d’una manera semblant a les dues pintures, tot i que a l’atribuïda als Osona el diposita sobre una petita taula 
rodona, un detall que apunta cap a Dirk Bouts.

Madrid, Museo Nacional del Prado

Joan Gascó (doc. 1503-29)

Santa Faç

Inicis del segle xvi. Oli sobre taula

Tot i que no tant com a l’Aragó, els models de Bermejo també van tenir ressò a Catalunya. Un exemple és 
aquesta Santa Faç, que s’ha relacionat amb la de Bermejo de Granada. Ambdues comparteixen solucions 
paral·leles com la frontalitat, la barba bífida, la cadena al coll, la corona d’espines o el nimbe flordelisat daurat. 
Així i tot, el rostre de Crist de la taula de Gascó és més patètic, amb les llàgrimes fluint pels pòmuls i els ulls 
sangonents.

Museu Episcopal de Vic

Pietat Desplà

1490. Oli sobre taula

Una commoguda Mare de Déu sosté als seus genolls el cos inert i deformat de Crist. Sant Jerònim i Lluís Desplà, 
el comitent de l’obra, els flanquegen agenollats: a l’esquerra, el Pare de l’Església llegeix la Vulgata amb l’ajuda 
d’unes ulleres mentre que un lleó, el seu atribut iconogràfic, reposa mansament als seus peus; a la dreta, l’ardiaca 
barcelonès contempla la Pietat amb actitud concentrada i respectuosa, vestit amb l’hàbit hivernal de canonge. 
L’escena transcorre enmig d’un paisatge ideal i simbòlic on, gràcies a una supèrbia aplicació de l’oli, podem 
apreciar una infinitat de petits detalls, com les plantes i els insectes del primer terme, però també un dilatat horitzó 
en què destaquen espectaculars fenòmens meteorològics i una acurada vista de Jerusalem. 

Barcelona, Catedral de Barcelona.

Restauració patrocinada per la Fundació Banc Sabadell

Michael Lochner († 1490)

Pietat

c. 1490. Talla de fusta

Aquest baix relleu s’emplaçava al timpà d’un dels accessos al claustre de la catedral de Barcelona, precisament 
l’anomenada Porta de la Pietat. Va ser sufragada pel canonge Berenguer Vila cap a la mateixa època que Desplà 
va encarregar la seva Pietat a Bermejo. Tanmateix, aquí som davant una imatge oferta a la contemplació de 
tots els visitants de la catedral. Per això inclou les Arma Christi, un dels motius iconogràfics sobre la Passió més 
recognoscible de l’època. 

Barcelona, Catedral de Barcelona

Fernando Gallego (doc. 1465-1507)

La Pietat

1465-70. Oli i tremp sobre taula

Creat per mostrar el dolor de la Mare de Déu en rebre el cos del seu Fill mort, el tema de la Pietat va ser objecte 
d’infinitat de representacions durant tota la baixa edat mitjana. Abans que Bermejo fes la seva composició per a 
Lluís Desplà, Fernando Gallego va elaborar aquesta obra, molt més tradicional i sòbria. En el seu cas, la Pietat va 
servir per manifestar el desig de la salvació de la parella de comitents anònims, que entonen el salm 51: Miserere 
mei, Deus (Tingueu pietat de mi, Senyor). 

Madrid, Museo Nacional del Prado
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Llibre d’obra

1493-1495

El disseny de composicions per al vidrier Gil Fontanet constitueix l’última 
activitat professional coneguda de Bermejo. Aquest llibre d’obra recull el 
pagament de trenta sous que va rebre per la mostra d’un Noli me tangere 
per a la vidriera de la capella baptismal de la catedral de Barcelona. 
Tot i que va ser transformada per diferents intervencions posteriors, en 
aquesta vidriera encara s’observen nombrosos detalls, des del rostre 
de Crist fins als motius vegetals, que ens remeten a la mà del pintor 
cordovès.

Barcelona, Arxiu de la Catedral, Albarans d’Obra, 1493-1495

Noli me tangere 

Vidre emplomat 

Barcelona, catedral, capella de les fonts baptismals

© Catedral de Barcelona. Fotògraf: Guillem F-H

Antonio del Pollaiuolo (c. 1430-1498)

Galba / Adrià com si fos Mart

1485-90. Marbre emmarcat en pedra de Montjuïc

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

L’encàrrec de la Pietat Desplà a Bermejo s’inscriu al context d’una àmplia 
reforma arquitectònica i decorativa de la Casa de l’Ardiaca, una de les 
mansions més nobles de la Barcelona quatrecentista. Al llarg de la seva 
vida, Lluís Desplà va fer de la seva residència un autèntic museu antiquari 
on va reunir sarcòfags romans, columnes de marbre, inscripcions i 
baix relleus renaixentistes. Un edifici i una col·lecció que podem recrear gràcies a alguns dibuixos de viatgers 
vuitcentistes i a les peces conservades a museus. Com per a altres membres de l’oligarquia barcelonina de finals 
del segle xv, la passió col·leccionista de Desplà partia d’un interès cultural i un coneixement erudit, però era 
també un mitjà per assolir un cert prestigi social a través de l’exhibició d’objectes antics.

Adolphe Hedwige Alphonse Delamare (1793-1861)

Dues vistes del pati de la casa de l’Ardiaca a Barcelona

1827. Aquarel·la, tinta a ploma i grafit sobre paper vitel·la

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Elías Tormo y Monzó (1869-1957)

Bartolomé Bermejo, el más recio de los primitivos españoles, Madrid, 1926

El 1926, Elías Tormo va publicar la primera monografia dedicada a Bermejo. Hi va veure “el més rotund dels 
primitius espanyols” en considerar que la seva adaptació al model flamenc es va gestar mitjançant una facció 
típica de l’art espanyol: el realisme. Recorria així a un dels tòpics que la historiografia de tall nacionalista va 
utilitzar per establir el nexe entre els creadors hispans, des dels autors de les coves d’Altamira fins a Goya i 
Picasso, passant per Zurbarán i Ribera. 

Biblioteca Joaquim Folch i Torres. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona

Joseph Van Der Veken

Falsificador de pintura flamenca

Sant Sebastià

c. 1920-30. Oli sobre taula

Aquesta imatge de sant híbrid, meitat sant Sebastià, meitat sant Jordi, és un original pastitx concebut a base 
de fragments extrets d’obres de Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, miniatures flamenques i... Bartolomé 
Bermejo. La tècnica de l’anomenat “falsificador de les taules Ocampo” consistia precisament a concebre noves 
creacions a partir d’aplegar detalls i elements extrets de pintures de reputats mestres flamencs.

París, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
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Joseph Van Der Veken

Falsificador de pintura flamenca

Sant Miquel

c. 1920-30. Oli sobre taula

La pintura de Bermejo va cridar l’atenció d’alguns dels millors falsificadors de principis del segle xx. Ho demostren 
dues taules que Charles Vincent Ocampo va donar el 1947 al Petit Palais de París, una amb sant Miquel i la 
segona amb un sant que aplega qualitats de sant Sebastià i sant Jordi. Llavors es van considerar obres de 
Bermejo. Avui sabem que es tracta de dues magnífiques falsificacions de Van Der Veken durant el primer terç del 
segle xx. 

París, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

Edmond Dyer

Sant Miquel Arcàngel

1926. Oli sobre taula

El 1926, José Saavedra y Salamanca, II marquès de Viana, va encarregar a Edmond Dyer una còpia del Sant 
Miquel de Bermejo. Havia de ser la primera d’una sèrie de rèpliques amb les quals pensava crear una “galeria 
Bermejo” al seu palau de Còrdova. Un any després, la seva mort va posar fi a un projecte concebut per celebrar 
el pintor cordovès, fruit de la nostàlgia cap a l’insigne conciutadà, els interessos col·leccionistes i la fascinació per 
les creacions de caràcter flamenc.

Còrdova, Palacio de Viana, Fundación Cajasur

Hipòtesi de reconstrucció del retaule de Santa Engràcia
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#BartoloméBermejo
www.museunacional.catACTIVITATS

BERMEJO VIST PER...

• Joan Molina, professor d’Història de l’Art a la 
Universitat de Girona i comissari de l’exposició

Bermejo. Glòria i misèria d’un pintor 
jueuconvers a l’època de la Inquisició
Un dels principals experts en Bermejo ens 
parlarà de l’accidentada i complexa vida de 
l’autor d’algunes de les millors pintures de 
finals del segle xv i de la seva capacitat per 
concebre unes imatges originals i, fins i tot, 
heterodoxes. 

Dijous 14 de febrer, 18.30 h. Sala de la Cúpula

• Ramon Gener, músic, escriptor i humanista

Bartolomé Bermejo. Més enllà de la 
pintura: la música
Deixem volar la imaginació i endinsem-nos en 
l’obra de Bermejo a través de la música. Potser, 
més enllà dels colors, aconseguim donar 
resposta a moltes preguntes que sorgeixen al 
voltant del seu art. 

Dimecres 10 d’abril, 18.30 h. Sales de 
l’exposició

• Artur Ramon, historiador de l’art

La Pietat Desplà: anatomia d’un 
quadre
Conèixer la rica iconografia de l’obra mestra de 
Bermejo ens ajudarà a comprendre el context 
en què va ser pintada així com les relacions 
entre el pintor i el seu comitent, l’Ardiaca de 
Barcelona Lluís Desplà.

Dimecres 17 d’abril, 18.30 h. Sales de 
l’exposició

Entrada lliure fins a completar l’aforament. 
Per a les conferències del 10 i 17 d’abril, és 
imprescindible reservar plaça al web del Museu

VISITES COMENTADES

Dissabtes, 11 h (castellà) i 12.30 h (català)

A partir del 23 de febrer

Incloses a l’entrada de l’exposició

PER SABER-NE MÉS

Zoom Bermejo
Al final de l’exposició trobareu un espai per 
observar de ben a prop els meravellosos detalls 
d’algunes de les obres més destacades del 
pintor. Només a la Pietat Desplà s’han aconseguit 
identificar una setantena d’espècies de fauna i 
flora representades amb total exactitud. 

Posem sota la lupa animals quasi microscòpics, 
plantes, teixits, metalls, paisatges i retrats, per 
gaudir de l’espectacle de la pintura de Bermejo.
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 Dates Del 15 de febrer al 19 de maig de 2019

 Organitzen i Museu Nacional d’Art de Catalunya i Museo Nacional del Prado.
 produeixen Amb la col·laboració de Fundació Banc Sabadell

 Comissari Joan Molina, professor d’Història de l’Art de la Universitat de Girona

 Lloc Sala d’exposicions temporals 1

 Preu de 6 €
 l’entrada

 Catàleg Castellà, català i anglès



Amb la col·laboració


