


Ceramica de Manises, plafo de rajoles amb el lema “Fer be”

Segle xv

Els objectes de la cultura nassarita apareixen en nombroses pintures del segle xv, especialment a les flamenques

o d’inspiracio flamenca. Peces similars a aquestes es poden veure al retaule de santa Engracia. El teixit recorda el
dels turbants amb qué es cobreix Dacia. El joiell ens remet als arreus que llueixen els cavalls en diverses taules. |

la rajola inclou un element constant a la obra de Bermejo, les inscripcions, com les del paviment de la Flagel-lacio
amb les lletres “sevaz”, que ens proposa un joc ambigu, semblant a I'evocat pels emblemes tardomedievals.

Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan

Marti Bernat

Crucifixio

c. 1480. Oli sobre taula

La particular interpretacio del Calvari que Bermejo va fer per al retaule de santa Engracia (conservada al Museo
Colegial de los Corporales de Daroca) va obtenir un notable éxit a les terres aragoneses arran de les multiples
copies amb variacions de que va ser objecte per part de Marti Bernat i altres pintors. Concretament aquesta, a
més de reproduir les figures bermejianes dels crucificats i les santes dones, resulta remarcable per la repeticio
del personatge d’Estefaton, vestit amb una infamant tunica de color groc.

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Sant bisbe (sant Benet de Nursia?)

c. 1477-85. Oli sobre taula

Aquest sant bisbe és segurament sant Benet, representat en el moment de redactar la seva celebre regla
monastica. Al seu voltant, un univers d’objectes ha estat recreat amb gran verisme i cridaners efectes luminics. Al
fons del claustre, un monjo bufa per avivar el foc, la resplendor del qual s’estén per tota la cuina, mentre que un
altre contempla unes plantes del pati. Ambdues accions al-ludeixen a la vida monacal, activa i contemplativa, que
el sant va prescriure a la seva Regla.

Chicago, The Art Institute of Chicago, Mr. and Mrs. Martin A. Ryerson Collection, 1947.3933

Bartolomé Bermejo i Marti Bernat
(doc. 1450-1505)

Ferran | de Castella acollint santo Domingo de Silos

1477-79. Oli sobre taula

L’escena narra el moment en que el rei Ferran | homenatja el sant i, tot reconeixent la seva vida exemplar, li
encarrega la reforma del monestir de Sant Sebastia de Silos. El tra¢ elemental dels rostres, I'abséncia de recursos
il-lusionistes, la profusié de relleus daurats i 'esquematisme del paisatge indiquen una intervencié majoritaria de
Marti Bernat, si bé tot apunta que Bermejo va ser responsable del disseny.

Madrid, Museo Nacional del Prado

Bartolomé Bermejo i Marti Bernat
(doc. 1450-1505)

Mort de santo Domingo de Silos
1477-79. Oli sobre taula

A la mort del sant van assistir tant una série de personatges
terrenals —Sime0, bisbe de Burgos, un acolit i dos monjos
benedictins— com celestials —Crist, la Mare de Déu i, al fons, dos
angels que sostenen tres corones, simbol del merescut premi a
I'esforg i la virtut del sant-. L’esquema compositiu presenta un
paral-lelisme notable amb gravats de I’Ars moriendi, on al moribund
I’'acompanya un variat elenc de personatges, fins i tot alguns
dimonis que el tempten.

Col-leccio6 particular

Mestre E.S., Ars moriendi, c. 1450, entalladura. Facsimil a Lionel
Cust, The Master E.S. and the ‘Ars moriendi’: a chapter in the
history of engraving during the XVth century, Oxford, 1898.

Londres, British Museum. © The Trustees of the British Museum
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Mare de Déu de la Misericordia

1479-84. Oli sobre taula

El 1479 el mercader Juan de Lobera va encarregar a Bartolomé Bermejo i Marti Bernat un retaule per a la
capella que el seu pare havia fundat al Pilar de Saragossa. El retaule, que conservem parcialment, estava presidit
per aquesta solemne Mare de Déu de la Misericordia, una monumental imatge que acull sota el seu mantell
representants de tots els estaments socials. Amb ella Lobera va voler expressar el seu desig de proteccié
sobrenatural per aconseguir la seva salvacio i la dels seus familiars.

Grand Rapids (Michigan), Grand Rapids Art Museum, Gift of Friends and Family of Eugene Masselink, 1965.1.1

Hipotesi de reconstruccio del retaule de la Mare de Déu de la Misericordia

El miracle de la neu

1479-84. Oli sobre taula

La segona advocacio de la capella de Lobera era la del Miracle de la neu, I'extraordinari esdeveniment que va
desencadenar la fundacié de Santa Maria la Major de Roma. Per raons que desconeixem, Bermejo va eludir bona
part de les seves obligacions contractuals i va deixar a Bernat la major part del treball pictoric. En aquesta taula
destaca la profusio de relleus de guix daurats (en mitres, corones o capes), una férmula artesanal caracteristica
del taller de Bernat.

Coleccion Laia-Bosch



Miguel Ximénez (doc. 1462-1505)

Marti Bernat (doc. 1450-1505)

El davallament

c. 1481-86. Oli sobre taula

Miguel Ximénez i Marti Bernat es van fer resso d’aquesta obra, procedent del retaule de la Santa Cruz de Blesa
(Terol), d’'un model que Bermejo probablement va dissenyar per a I'atic del retaule de la Mare de Déu de la
Misericordia de Juan de Lobera al Pilar de Saragossa i que, més endavant, va recuperar a I'altre Davallament
present en aquesta sala. Amb la copia d’aquesta i altres composicions, tots dos pintors van esdevenir els
principals difusors de les creacions de Bermejo a Aragoé.

Saragossa, Museo de Zaragoza

Bartolomé Bermejo i

Marti Bernat (doc. 1450-1505)

El davallament

c. 1477- 83. Oli sobre taula

Diversos personatges de I’Antiga Llei baixen a Crist de la creu amb I'ajuda d’un lleng. Tot i que la pintura va ser
executada en gran part per Marti Bernat, el disseny i alguns rostres s’han d’atribuir a Bermejo, que es va inspirar
en models flamencs: sant Joan recorda al mateix personatge al Davallament de Rogier van der Weyden del Prado,
i la figura de I'extrem dret és semblant al Josep d’Arimatea del triptic de la Passié de Dirk Bouts de la Capella
Reial de Granada.

Saragossa, Museo de Zaragoza

Marti Bernat (doc. 1450-1505)

Creu processional amb el bust de Crist i els instruments de la Passio

Finals del segle xv. Oli sobre taula

Les taules de devoci6 privada creades per Bermejo van obtenir un notable éxit al méon aragonés. Aquesta creu
processional, del taller de Marti Bernat, presenta un bust de Crist coronat d’espines molt similar a la Santa Fag¢
de Bermejo de la Capella Reial de Granada exposada en aquesta mostra. La inclusié de les Arma Christi —els
instruments de la Passié, com la columna, la llanga, etc.— converteixen aquesta creu en un poderds mitja per a la
reflexio cristologica.

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Sant Viceng i sant Lloreng

1479-84. Oli sobre taula

Bermejo va fer Us tant de models propis com d’altres mestres a I’hora de definir les composicions del retaule
encarregat per Juan de Lobera. En el cas d’aquesta parella de sants, executada principalment pel taller de Bernat,
s’adopta un arquetip que gaudia de cert predicament a la pintura aragonesa i que ja podem veure definit per
Tomas Giner al retaule de la capella del palau arquebisbal de Saragossa (c. 1458-59)

Col-leccio Casacuberta Marsans

Santa Fac

c. 1477-83. Oli sobre taula

Aquesta taula bifront tancava a manera de porta practicable el ninxol central d’un poliptic desaparegut, propietat
de la reina Isabel la Catolica. La Santa Fac era la part visible quan el moble estava tancat i ’Adoracid dels

Mags del vers es veia en obrir-se gracies a una frontissa superior. La Santa Fa¢ destaca per la seva gran forga
expressiva, agafada de models proxims a Dirk Bouts concebuts per satisfer una religiositat més intima impulsada
per la devotio moderna.

Cabildo de la Capilla Real de Granada

L’Adoracioé dels Mags

c. 1477- 83. Oli sobre taula

Al fons d’aquesta Epifania, Bermejo inclou un grup de jueus, estigmatitzats per negar la divinitat del Nen. L’obre
un personatge amb un barret acabat en forma corba i el tanca un home calb que, a més d’'un prominent nas
aguilenc, llueix una rodella groga, distintiu dels hebreus de la Corona d’Aragd. La taula va ser elaborada a
Saragossa, on Bermejo es va veure obligat a comptar amb col-laboradors, un dels quals seria I'autor de la part
dreta.

Cabildo de la Capilla Real de Granada
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Bartolomé Bermejo i taller dels Osona
Triptic de la Mare de Déu de Montserrat
c. 1483-89. Oli sobre taula

Si bé Bermejo va realitzar per complet la taula central de la Mare de Déu, es va limitar a donar el disseny de
les laterals —Naixement de la Mare de Déu, Presentacio de Jesus al Temple, Sant Francesc d’Assis rebent els
estigmes i Sant Julia—, pintades per Roderic i Francesc d’Osona. Sorprén la iconografia de la Mare de Déu
catalana, amb I'is del simbol maria de la serra com a seient i la substitucié del tradicional paisatge rocos per
un capvespre amb un mar amb grans naus de carrega, que fan al-lusié a una activitat del comitent, el mercader
piemontés Francesco della Chiesa, agenollat i amb un llibre d’oracions a les mans. Destaca igualment el variat
conjunt de plantes i flors que s’escampen pel primer terme, en un exercici de fantasia botanica destinat a
despertar I'admiracié de I'espectador.

Alessandria, Acqui Terme, Cattedrale di Nostra Signora Assunta, Aula Capitolare

Per fer el suport [del triptic] es van utilitzar taulons de roure dels boscos del Baltic, la fusta de qualitat importada

via Flandes. De la construccié dels plafons, perd, se’n van fer carrec fusters valencians que van unir les taules [a
aresta viva i amb clavilles metal-liques], tot reforgant-les mitjangant travessers en creu, endrapant i consolidant el
conjunt —amb estopa, guix i cola—, com acostumaven a fer amb les fustes locals com el pi o I'alber.

Anunciacio

c. 1483- 89. Oli sobre taula

Les representacions monocromes de I’Anunciacié van apareixer per primera vegada a les obres de Jan van Eyck
i el seu taller. La de Bermejo als plafons exteriors del triptic d’Acqui segueix una férmula netament flamenca.
Alguns dels detalls iconografics, com la vara amb una filacteria que porta I'arcangel Gabriel o la zona inferior que
mostra un terreny erm pedregds, remeten a composicions septentrionals de Hans Memling i del Mestre de la
Llegenda de Santa Llucia.

Alessandria, Acqui Terme, Cattedrale di Nostra Signora Assunta, Aula Capitolare

Mestre de la Llegenda de Santa Llucia (doc. 1475-1505)

Triptic de la Pietat

c. 1475. QOli sobre taula

Actiu a Bruges, el Mestre de la Llegenda de Santa Llucia va rebre encarrecs de clients hispans. Alguns estudis
recents han revelat que va ser un dels referents de 'univers visual desenvolupat per Bermejo en les seves Ultimes
obres, cosa que confirma I'estreta connexio de I'artista amb el moén flamenc. El format, la vista de Jerusalem o la

proximitat amb els models de Dirk Bouts sén alguns dels elements que permeten relacionar aquesta obra amb el
triptic d’Acqui Terme.

Madrid, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Roderic d’Osona (doc. c. 1440-1518) i

Francesc d’Osona (doc. c. 1465-1514)

L’arrest de Crist

c. 1500. Oli sobre taula

Crist davant Pilat

c. 1500. QOli sobre taula

Els valencians Roderic i Francesc d’Osona, pare i fill, van mantenir una estreta relacié professional amb Bermejo,
amb qui van compartir models i formules que tenen un clar origen italia, com el gran paisatge de fons de I'escena
de I'Arrest, amb els seus fantastics penyals i efectes luminics. Aquest tipus de composicions transalpines, i

més concretament les venecianes, van inspirar Bermejo per desenvolupar la seva marina del fons de la taula
central del triptic d’Acqui Terme. Per la seva part, 'escena de Crist davant Pilat evidencia un gust comu per la

reproduccio dels luxosos teixits granadins decorats amb bandes, motius geomeétrics i inscripcions, elements que
Bermejo també va utilitzar al retaule de Santa Engracia.

Madrid, Museo Nacional del Prado



Roderic d’Osona (doc. c. 1440-1518) i
Francesc d’Osona (doc. c. 1465-1514)

Adoracio dels Reis Mags
c. 1500. Oli sobre taula

Aquesta taula mostra semblances innegables amb I’Adoracié de Bermejo conservada a Granada. Les figures de
Maria, el Nen, sant Josep i el mag Melcior comparteixen postures, gestos i, fins i tot, trets fisics. Gaspar sosté el
copo d’'una manera semblant a les dues pintures, tot i que a l'atribuida als Osona el diposita sobre una petita taula
rodona, un detall que apunta cap a Dirk Bouts.

Madrid, Museo Nacional del Prado

Joan Gascé (doc. 1503-29)
Santa Fag¢
Inicis del segle xvi. Oli sobre taula

Tot i que no tant com a I’Aragd, els models de Bermejo també van tenir resso a Catalunya. Un exemple és
aquesta Santa Fag, que s’ha relacionat amb la de Bermejo de Granada. Ambdues comparteixen solucions
paral-leles com la frontalitat, la barba bifida, la cadena al coll, la corona d’espines o el nimbe flordelisat daurat.
Aixi i tot, el rostre de Crist de la taula de Gasco és més patetic, amb les llagrimes fluint pels pomuls i els ulls
sangonents.

Museu Episcopal de Vic

Pietat Despla

1490. Oli sobre taula

Una commoguda Mare de Déu sosté als seus genolls el cos inert i deformat de Crist. Sant Jeronim i Lluis Despla,
el comitent de I'obra, els flanquegen agenollats: a I'esquerra, el Pare de I'Església llegeix la Vulgata amb 'ajuda
d’unes ulleres mentre que un lleod, el seu atribut iconografic, reposa mansament als seus peus; a la dreta, 'ardiaca
barcelonés contempla la Pietat amb actitud concentrada i respectuosa, vestit amb I’habit hivernal de canonge.
L’escena transcorre enmig d’un paisatge ideal i simbdlic on, gracies a una supérbia aplicacié de I'oli, podem
apreciar una infinitat de petits detalls, com les plantes i els insectes del primer terme, pero també un dilatat horitzé
en que destaquen espectaculars fenomens meteorologics i una acurada vista de Jerusalem.

Barcelona, Catedral de Barcelona.

Restauracio patrocinada per la Fundacié Banc Sabadell

Michael Lochner (1 1490)
Pietat
c. 1490. Talla de fusta

Aquest baix relleu s’emplagava al timpa d’un dels accessos al claustre de la catedral de Barcelona, precisament
I’'anomenada Porta de la Pietat. Va ser sufragada pel canonge Berenguer Vila cap a la mateixa época que Despla
va encarregar la seva Pietat a Bermejo. Tanmateix, aqui som davant una imatge oferta a la contemplacio de

tots els visitants de la catedral. Per aix0 inclou les Arma Christi, un dels motius iconografics sobre la Passio més
recognoscible de I'época.

Barcelona, Catedral de Barcelona

Fernando Gallego (doc. 1465-1507)
La Pietat
1465-70. Oli i tremp sobre taula

Creat per mostrar el dolor de la Mare de Déu en rebre el cos del seu Fill mort, el tema de la Pietat va ser objecte
d’infinitat de representacions durant tota la baixa edat mitjana. Abans que Bermejo fes la seva composicio per a
Lluis Despla, Fernando Gallego va elaborar aquesta obra, molt més tradicional i sdbria. En el seu cas, la Pietat va
servir per manifestar el desig de la salvacioé de la parella de comitents andnims, que entonen el salm 51: Miserere
mei, Deus (Tingueu pietat de mi, Senyor).

Madrid, Museo Nacional del Prado



Llibre d’obra
1493-1495

El disseny de composicions per al vidrier Gil Fontanet constitueix I'ultima
activitat professional coneguda de Bermejo. Aquest llibre d’obra recull el
pagament de trenta sous que va rebre per la mostra d’'un Noli me tangere
per a la vidriera de la capella baptismal de la catedral de Barcelona.

Tot i que va ser transformada per diferents intervencions posteriors, en
aquesta vidriera encara s’observen nombrosos detalls, des del rostre

de Crist fins als motius vegetals, que ens remeten a la ma del pintor
cordoves.

Barcelona, Arxiu de la Catedral, Albarans d’Obra, 1493-1495

Noli me tangere

Vidre emplomat

Barcelona, catedral, capella de les fonts baptismals
© Catedral de Barcelona. Fotograf: Guillem F-H

Antonio del Pollaiuolo (c. 1430-1498)

Galba / Adria com si fos Mart

1485-90. Marbre emmarcat en pedra de Montjuic
Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

L’encarrec de la Pietat Despla a Bermejo s’inscriu al context d’'una amplia
reforma arquitectonica i decorativa de la Casa de I’Ardiaca, una de les
mansions més nobles de la Barcelona quatrecentista. Al llarg de la seva
vida, Lluis Despla va fer de la seva residéncia un auténtic museu antiquari
on va reunir sarcofags romans, columnes de marbre, inscripcions i

baix relleus renaixentistes. Un edifici i una col-leccié que podem recrear gracies a alguns dibuixos de viatgers
vuitcentistes i a les peces conservades a museus. Com per a altres membres de I'oligarquia barcelonina de finals
del segle xv, la passio col-leccionista de Despla partia d’un interés cultural i un coneixement erudit, pero era
també un mitja per assolir un cert prestigi social a través de I'exhibicio d’objectes antics.

Adolphe Hedwige Alphonse Delamare (1793-1861)
Dues vistes del pati de la casa de I’Ardiaca a Barcelona
1827. Aquarel-la, tinta a ploma i grafit sobre paper vitel-la
Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Elias Tormo y Monz6 (1869-1957)
Bartolomé Bermejo, el mas recio de los primitivos espafoles, Madrid, 1926

El 1926, Elias Tormo va publicar la primera monografia dedicada a Bermejo. Hi va veure “el més rotund dels
primitius espanyols” en considerar que la seva adaptacio al model flamenc es va gestar mitjangant una faccié
tipica de I'art espanyol: el realisme. Recorria aixi a un dels topics que la historiografia de tall nacionalista va
utilitzar per establir el nexe entre els creadors hispans, des dels autors de les coves d’Altamira fins a Goya i
Picasso, passant per Zurbaran i Ribera.

Biblioteca Joaquim Folch i Torres. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona

Joseph Van Der Veken
Falsificador de pintura flamenca
Sant Sebastia

c. 1920-30. Oli sobre taula

Aquesta imatge de sant hibrid, meitat sant Sebastia, meitat sant Jordi, és un original pastitx concebut a base
de fragments extrets d’obres de Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, miniatures flamenques i... Bartolomé
Bermejo. La técnica de 'anomenat “falsificador de les taules Ocampo” consistia precisament a concebre noves
creacions a partir d’aplegar detalls i elements extrets de pintures de reputats mestres flamencs.

Paris, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris



Joseph Van Der Veken
Falsificador de pintura flamenca
Sant Miquel

c. 1920-30. Oli sobre taula

La pintura de Bermejo va cridar I'atencié d’alguns dels millors falsificadors de principis del segle xx. Ho demostren
dues taules que Charles Vincent Ocampo va donar el 1947 al Petit Palais de Paris, una amb sant Miquel i la
segona amb un sant que aplega qualitats de sant Sebastia i sant Jordi. Llavors es van considerar obres de
Bermejo. Avui sabem que es tracta de dues magnifiques falsificacions de Van Der Veken durant el primer ter¢ del
segle xx.

Paris, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

Edmond Dyer

Sant Miquel Arcangel

1926. Oli sobre taula

El 1926, José Saavedra y Salamanca, Il marqués de Viana, va encarregar a Edmond Dyer una copia del Sant
Miquel de Bermejo. Havia de ser la primera d’una serie de répliques amb les quals pensava crear una “galeria
Bermejo” al seu palau de Cordova. Un any després, la seva mort va posar fi a un projecte concebut per celebrar

el pintor cordoveés, fruit de la nostalgia cap a I'insigne conciutada, els interessos col-leccionistes i la fascinacio per
les creacions de caracter flamenc.

Cordova, Palacio de Viana, Fundacion Cajasur

Hipotesi de reconstruccio del retaule de Santa Engracia






ACTIVITATS

BERMEJO VIST PER...

* Joan Molina, professor d’Historia de I'Art a la
Universitat de Girona i comissari de I’exposicio

Bermejo. Gloria i miséria d’un pintor
jueuconvers a I’época de la Inquisicié
Un dels principals experts en Bermejo ens
parlara de l'accidentada i complexa vida de
I’autor d’algunes de les millors pintures de
finals del segle xv i de la seva capacitat per
concebre unes imatges originals i, fins i tot,
heterodoxes.

Dijous 14 de febrer, 18.30 h. Sala de la Cupula

* Ramon Gener, music, escriptor i humanista

Bartolomé Bermejo. Més enlla de la
pintura: la musica

Deixem volar la imaginacio i endinsem-nos en
I’obra de Bermejo a través de la musica. Potser,
més enlla dels colors, aconseguim donar
resposta a moltes preguntes que sorgeixen al
voltant del seu art.

Dimecres 10 d’abril, 18.30 h. Sales de
I’'exposicio

¢ Artur Ramon, historiador de I'art

La Pietat Despla: anatomia d’un
quadre

Coneixer la rica iconografia de I'obra mestra de
Bermejo ens ajudara a comprendre el context
en que va ser pintada aixi com les relacions
entre el pintor i el seu comitent, I’Ardiaca de
Barcelona Lluis Despla.

Dimecres 17 d’abril, 18.30 h. Sales de
I’exposicio

Entrada lliure fins a completar I'aforament.
Per a les conferencies del 10 i 17 d’abril, és
imprescindible reservar plaga al web del Museu

#BartoloméBermejo
www.museunacional.cat

VISITES COMENTADES
Dissabtes, 11 h (castella) i 12.30 h (catala)
A partir del 23 de febrer

Incloses a I'entrada de I'exposicio

PER SABER-NE MES

Zoom Bermejo

Al final de I’exposicié trobareu un espai per
observar de ben a prop els meravellosos detalls
d’algunes de les obres més destacades del
pintor. Només a la Pietat Despla s’han aconseguit
identificar una setantena d’espécies de fauna i
flora representades amb total exactitud.

Posem sota la lupa animals quasi microscopics,
plantes, teixits, metalls, paisatges i retrats, per
gaudir de I'espectacle de la pintura de Bermejo.
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Dates

Organitzen i
produeixen

Comissari
Lloc

Preu de
I’entrada

Cataleg

ERMEJO

Del 15 de febrer al 19 de maig de 2019

Museu Nacional d’Art de Catalunya i Museo Nacional del Prado.
Amb la col-laboracié de Fundacié Banc Sabadell

Joan Molina, professor d’Historia de I’Art de la Universitat de Girona
Sala d’exposicions temporals 1

6 €

Castella, catala i anglés
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