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Mencio especial

El Museu Nacional d’Art de Catalunya vol destacar molt especialment la
col-laboraci6é essencial de I’Obra Social ”la Caixa”, sense la qual aquest
projecte no hagués estat possible. Aquesta accié conjunta forma part de
I'estreta linia de treball entre ambdues institucions, que és també visible en
la preséncia de I'Obra Social “la Caixa” en els organs de govern del museu;
en I'esfor¢ conjunt per crear una nova zona de museus a Montjuic, o en
projectes educatius i expositius conjunts.
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Un projecte estratégic per explicar ’época moderna

Es el projecte central de la nova etapa iniciada el 2012 pel museu i, d’acord amb
I’Estratégia 2017, esdevé clau per tal de situar el Museu Nacional en la centralitat
artistica i cultural del pais, i també a escala internacional. Ofereix un nou relat critic
i complex que evita la mera successié d’estils i noms, alhora que inclou totes les
produccions artistiques del periode. Aquesta nova presentacio de la col-lecci6 dels
segles xix i xx arriba per primera vegada fins als anys 1950, amb la inclusié del mo-
viment Dau al Set.

El museu del modernisme, les avantguardes i la Guerra Civil

El Museu Nacional d’Art de Catalunya es converteix en un centre de referéncia per a
les arts del modernisme, el noucentisme, les avantguardes i la Guerra Civil.

Una col-leccio inédita

Més de 1.350 obres de 260 artistes, moltes inédites o molt poc conegudes, confor-
men un relat sobre el naixement de la modernitat i el paper que hi adquireixen I'art i
els artistes.

Totes les arts i totes les técniques

A part de les arts tradicionals —pintura, escultura, dibuix, gravats...— la nova pre-
sentacid incorpora, simultaniament, els nous mitjans sorgits de la modernitat: car-
tellisme, il-lustracié i caricatura, fotografia i cinema, a més d’arquitectura i arts
decoratives.
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Nova presentacio

La nova presentacio de la col-lecci6é d’art mo-
dern del Museu Nacional d’Art de Catalunya
desplega en forma de narracié complexa un
recorregut que s’inicia durant la segona meitat
del segle xix i arriba fins als anys 50 del segle
XX.

Aquesta nova presentacié es veura comple-
mentada, a inicis de 2015, amb una exposicio
temporal dedicada als anys que van de 1950
a 1977, amb I'objectiu de prefigurar un primer
relat complet de tota la modernitat.

Al primer pis del museu, al llarg de 4.000 m?
d’exposicio, s’exposen més de 1.200 obres
de 260 artistes. Moltes, gairebé un 60%, sur-
ten ara per primera vegada a la llum, ja que no

havien estat mai exposades o tan sols puntualment, amb ocasié de mostres temporals.

La immensa majoria de les peces formen part de la col-leccié del Museu Nacional d’Art de Catalunya,
ala qual es sumen d’altres procedents d’importants col-leccions d’art, com ara la Sagrada Familia o el
fons familiar de Josep Maria Jujol.

Juntament a obres iconiques de la col-leccid, com La batalla de Tetuan, de Fortuny, el Tandem de Ra-
mon Casas o els dissenys de Gaudi i Jujol, el Museu Nacional recupera artistes que no encaixen en les
categories amb les quals, tradicionalment, s’ha explicat la historia de I’art modern. La col-lecci6 dels
segles xix i xx del Museu Nacional d’Art de Catalunya supera d’aquesta manera els cicles establerts per
la historiografia sobre el periode i parla d’'una xarxa de relacions riques i complexes.

La nova presentacio incorpora simultaniament la fotografia, el cartellisme, el cinema, I'arquitectura i
les arts decoratives, per exemple, aixi com altres elements que ajuden a entendre el context social,
historic i artistic, i els enormes canvis viscuts al llarg de periode.

Aquest nou relat evita la mera successio cronologica d’estils i noms, i presenta els artistes en tota la
seva complexitat, parant atencié a les diferents facetes de la seva obra, des de la pintura o I’escultura,
fins al cartellisme, el grafisme, la caricatura, etc.

Es reforca, aixi mateix, la preséncia de I'arquitectura i les arts decoratives en un recorregut medul-lar,
que té en compte que molts dels artistes catalans més rellevants i innovadors dels segles xix i xx -a
excepcié de Picasso, Dali, Mird...— son arquitectes: des d’Antoni Gaudi, Lluis Doménech i Montaner,
Josep Puig i Cadafalch o Josep Maria Jujol, fins a Josep Lluis Sert i el GATPAC, entre tants altres.

També sén importants les connexions internacionals de tots aquests artistes i moviments, i la presen-
cia a Barcelona i Catalunya d’alguns protagonistes de I’'avantguarda europea, des de Picabia fins als
cubistes, des de Le Corbusier fins als surrealistes, etc.

Historia de la col-leccio

La col-leccié d’art modern del Museu Nacional va ser creada a partir de I’Exposicié Universal de 1888,
i té una especial idiosincrasia, lligada a la historia de Catalunya i a la ciutat de Barcelona. Per aquest
motiu, les diferents revolucions politiques, culturals, socials, industrials i tecnolodgiques, igual com la
Guerra Civil, s’hi veuen reflectides.
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Noves incorporacions

A més, la nova presentaciéo compta amb diferents nous dipdsits de gran rellevancia, com ara un con-
junt important d’obres de Josep Maria Jujol, un conjunt d’obres d’Antoni Gaudi, Aleix Clapés i altres
autors modernistes, procedents de la Basilica de la Sagrada Familia i del fons familiar de Josep Maria
Jujol, entre d’altres.

Quatre ambits i un epileg

La col-leccié es distribueix en quatre grans ambits i un epileg: «L’ascensié de I'artista modern»,
«Modernisme(s)», «<Noucentisme(s)» i «Art i Guerra Civil». Lepileg esta dedicat als anys de laimmediata
postguerra i a la década de 1950.

Un museu per a les arts del modernisme

Un punt central de la nova presentacié son les sales dedicades a les arts del modernisme, moviment
que abasta tots els camps de la cultura i del qual Barcelona és una de les capitals europees. El nom-
brés i complet conjunt d’obres d’Antoni Gaudi, de Jujol i d’altres arquitectes del periode, juntament
amb les produccions d’artistes com ara Casas, Rusifiol, Utrillo, Nonell, Casagemas o Picasso, conver-
teixen el Museu Nacional en I’espai de referéncia per a les arts d’aquest periode. A aquests noms cal
afegir una important representacio d’artistes espanyols i europeus, de Regoyos a Zuloaga, de Sisley
a Edvard Munch.

Espais importants també son els dedicats a les decades de 1920 i 1930 que guanyen preséncia amb
la inclusié de moviments com ara el realisme magic, I’art social o els diferents surrealismes. També es
posa en valor el treball de dones artistes, com Lluisa Vidal o Méla Mutter, historicament marginades.

La complexitat de les avantguardes esta representada per les Galeries Dalmau i per artistes tant dife-
rents com ara Manolo, Juan Gris, Olga Sacharoff, Otho Lloyd, Barradas, Torres-Garcia, Gargallo, Juli
Gonzalez o Salvador Dali, i arriba fins als creadors vinculats al surrealisme, al racionalisme, i d’altres
moviments caracteristics dels anys 1930, des del logicofobisme fins al GATPAC i ADLAN, per conclou-
re, ja després de la Guerra Civil, amb Dau al Set, entre d’altres. A més, tot aquest periode és testimoni
del apogeu dels nous mitjans de masses, com ara la fotografia, el cinema i la publicitat, que a la per-
manent es mostren simultaniament als mitjans més tradicionals.
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Un centre de referéncia per al periode de la Guerra Civil

Un altre dels punts culminants del recorregut es produeix a les sales dedicades a la Guerra Civil, perio-
de del qual el museu compta amb una extraordinaria col-leccié. A més de les arts tradicionals, com po-
den ser la pintura i I’escultura, representades, entre d’altres, per artistes com Juli Gonzalez o Picasso,
també s’explica a través de la gran explosio de les diferents tecniques fototipografiques, absolutament
relacionades amb els experiments de les avantguardes que es va produir en aquell moment: cartellis-
me, fotografia, fotomuntatge, etc.

El recorregut finalitza amb un epileg dedicat a la recuperacio de I’avantguarda als anys 1950, i presenta
un significatiu conjunt d’obres préstec del MACBA. En aquests anys, el grup Dau al Set representa el
final del cicle classic de les avantguardes iniciat 40 anys enrere i truncat per la guerra i la postguerra,
al mateix temps que també significa un nou inici.




Col-laboracions especials

Basilica de la Sagrada Familia

Gracies a un acord de col-laboracié de gran abast signat entre el Patronat de la Sagrada Familia i el
Museu Nacional d’Art de Catalunya, un conjunt de 20 obres d’Antoni Gaudi i d’altres autors modernis-
tes s’exposen a la nova presentacio de la col-leccioé d’art modern.

L’acord amb el Museu Nacional contempla la restauracioé d’un conjunt d’elements del jardi de la Casa
Museu Gaudi, propietat de la Junta Constructora del Temple de la Sagrada Familia i situada al Parc
Guell, d’on precedeixen les obres ara dipositades al museu.

La projecci¢ internacional de I'obra d’Antoni Gaudi, la recerca cientifica o els projectes educatius i
d’ensenyament superior sén, entre d’altres, ambits de treball en els quals col-laboraran la Sagrada

Familia i el Museu Nacional.

Llista d’obres:

Confident de la Casa Batllé
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
1904-1906

Taula de menjador de la Casa Batllo
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
1904-1906

Cadira de la Casa Batllé
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
1904-1906

Cadira de la Casa Batllé
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
1904-1906

Cadira del pis principal de la Casa Calvet
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Paperera de la Casa Calvet
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Paperera de la Casa Calvet
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Banqueta de la Casa Calvet
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Banqueta de la Casa Calvet
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Butaca del sal6 del pis principal de
la Casa Calvet

Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Cadira del salé del pis principal de
la Casa Calvet

Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1900

Voyeuse del salé del pis principal de
la Casa Calvet

Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés

c. 1900

Porta de la Casa Mila
Antoni Gaudi, Taller Casas i Bardés
c. 1910

Paraigiier amb mirall Ibarz Marco
1898-1904

Cadira Ibarz Marco
1898-1904

Cadira Ibarz Marco
1898-1904

Cadira de bracos Ibarz Marco
1898-1904

Butaca Ibarz Marco
1898-1904

Sofa Ibarz Marco
1898-1904

Vitrina Ibarz Marco
1898-1904

Tauleta amb atzavara
c. 1923

Reixa de la Casa Mila
c. 1910
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Arxiu Jujol

El Museu Nacional d’Art de Catalunya ha rebut en diposit un important conjunt de 8 obres de la familia
de l'arquitecte Josep Maria Jujol, que s’integren a la nova exposicié permanent. Jujol és una de les
figures més notables de I'arquitectura catalana de principis del segle xx. Aquest acord amb I’Arxiu Jujol
permetra que per primera vegada disposi d’un espai propi al Museu Nacional.

Safata
Josep Maria Jujol

Moble auxiliar de despatx
Josep Maria Jujol

Secreter escriptori
Josep Maria Jujol

Cadira de bracos de menjador
Josep Maria Jujol

Cadira del secreter escriptori
Josep Maria Jujol

Penja-robes
Josep Maria Jujol

Tauleta de centre ovalada doble
Josep Maria Jujol

Cadira de menjador amb respatller lacat
Josep Maria Jujol

MACBA

En el marc de I'estreta col-laboracié entre les dues institucions, el Museu Nacional i el Museu d’Art
Contemporani de Barcelona han signat un acord de cessié temporal d’obres pertanyents a la Col-
leccid MACBA, entre les quals figuren peces d’autors com Tapies, Sucre, Cuixart i Pong, aixi com un
conjunt d’obres del grup Dau al Set. Aquesta cessié permetra que, per primera vegada, I’exposicid
permanent del Museu Nacional sobrepassi I’'any 1939 i pugui arribar fins finals dels anys 1940, per
comencar aixi a cobrir la segona meitat del segle xx tal com esta previst en I'estratégia del museu.

Joan Pong¢ Joan Brossa, Modest Cuixart, Joan Pong i
Quima Antoni Tapies

1947 Joc de cartes

Antoni Tapies 1949

Pintura relleu Joan Pong

1945 Algol

Modest Cuixart 1947

El pescallunes Josep Maria de Sucre

1949

Josep Maria de Sucre
Angoixa al segle xx

Rostre (boina vermella)
Sense data

Josep Maria de Sucre

1942 Character Personatge
Antoni Tapies 1958
Spiritual Song Joan Pong¢
1950 Gall

Joan Pong¢ 1947
Dimoni verd Joan Pong¢
1950 Personatge
Joan Pong¢ 1952
Contorn Joan Pong¢
1950 Sense titol
Modest Cuixart 1948

Circ

1950



Filmoteca de Catalunya

La Filmoteca de Catalunya, a través del seu Centre de Conservacié i Restauracio, participa a I'exposi-
cioé permanent del Museu Nacional amb fons cinematografics provinents de la seva col-leccié patrimo-
nial. La col-lecci6 filmica de la Filmoteca vol ser un reflex de la historia del cinema a Catalunya, i déna
especial rellevancia al cinema produit al nostre pais, perd també al que s’ha exhibit i distribuit al territori
catala i t& un valor histéric, social i artistic en el marc de la nostra historia. Es per aquesta raé que els
materials cinematografics que integren I'exposicié del Museu Nacional ho fan partint del fet creatiu i no
com a il-lustracions complementaries.

Els quatre titols inclosos en diferents ambits de I’exposicié sén: Eruption volcanique a la Martinique,
1902, Georges Mélies; Tabu, colorete en polvo, 1933-1936, Josep Serra Massana; Suicida, 1933, de
Lloreng Llobet-Gracia, i Espanya al dia, Film Popular i Laya Films, 1937.



AMBITS i TEXTOS DE SALA

INTRODUCCIO

Les col-leccions d’art modern i contemporani del Museu Nacional d’Art de Catalunya tenen
I’origen en I’Exposicié Universal que es va celebrar a Barcelona el 1888. A partir d’aquell
moment i per mitjans molt diferents —des dels sistemes museistics d’exposicions i d’adqui-
sicions institucionals, fins a les donacions de particulars i artistes—, es va anar formant una
col-leccié molt coherent i alhora idiosincratica, per tal com reflecteix els gustos de cada epo-
ca, i molt variada, ja que compreén, a més de les arts tradicionals, fons importants de dibuix,
gravat, caricatura, cartellisme, arts decoratives, fotografia, numismatica, etc.

A I'exposicié permanent d’aquesta col-leccio, s’ha intentat evitar tant el forcament al qual
obliguen les categories convencionals de la historia de I'art, sempre abstractes, com les cons-
triccions que comporten la cronologia o les monografies d’artistes, per permetre que la nar-
racio sorgeixi de I'interior mateix de la col-leccié i que generi la seva propia logica. El visitant
hi trobara simultaniament totes les arts -majors i menors- i totes les técniques, aixi com els
nous media —fotografia, cinema, publicitat, etc.— que durant la segona meitat del segle XIX i
la primera del XX trasbalsen definitivament el mén de I'art i la cultura en una societat urbana
i de masses, de la qual Barcelona és una de les capitals. Aquesta és, doncs, sense parado-
Xes, una permanent sempre canviant que s’estructura en quatre grans ambits: «L’ascensié
de I'artista modern», «Modernisme(s)», «Noucentisme(s)» i «Art i Guerra Civil», amb un epileg
dedicat a la recuperacié de les avantguardes els anys de la postguerra que, al mateix temps,
tanca el cicle i obre noves expectatives.

l. Pascensio de 'artista modern
Il. Modernisme(s)
l1l. Noucentisme(s)

IV. Art i Guerra Civil



l. L’ascensio de 'artista modern

A mitjan segle xix, coincidint amb els processos de formacié de la societat burgesa, apareix la figura de
I’artista modern. A diferencia de I'artista de I’antic regim, lligat als cicles simbdlics oficials de I'Església
o de I'aristocracia, el nou artista té com a escenari el mercat anonim i la ciutat cosmopolita. Davant la
realitat de la conversié de I'art en mercaderia, I'artista inventa una nova religio, I'art per I'art, de la qual
ell és el sacerdot. En una societat convulsa, governada pel decorum burgés i sacsejada per la lluita de
classes, I'artista es presenta ell mateix com a especialista de la llibertat, i adopta la forma del dandy,
del bohemi, del revolucionari o de I'avantguardista. La clau de I’artista modern, doncs, sembla que rau
en el seu enfrontament amb les convencions de la societat burgesa i amb la burgesia mateixa com a
classe, pero aixd amaga una gran paradoxa i una aporia terrible, perqué I’enemic burgés també és el
seu client, i I'art, per més revolucionari que aparegui, un dels cims del mercat del luxe.

I/1

Taller, caracter i obra

Des de mitjan segle xix, I'art ja no s’identifica socialment amb les regles universals i els valors col-lectius
de la institucié académica, sind amb aquell indret recondit que és el taller de I'artista. Ple d’objectes
d’artesania, catifes, tapissos i obres d’art en acurat desordre, com un museu ideal, o il-luminat amb
fanalets de colors i esquitxat per les restes d’una festa sense fi, com a pura continuacié de la vida
bohémia, el taller, com a lloc privat, representa I’expressio més radical de la individualitat subjectiva
reivindicada per I'artista modern. El taller, doncs, té «caracter» idéntic al de I'obra que en sorgeix.

1 Ramon Casas 2 Ricardo de Madrazo
Interior de taller El taller de Maria Fortuny a Roma
c. 1883 Roma, 1874




1/2
Retrats i autoretrats

Potser en cap altre moment de la historia els artistes s’han dedicat tant a autoretratar-se com en la mo-
dernitat. A través d’un pentinat o d’una indumentaria més o menys excentrics, que aviat es convertiran
en topics, I'artista modern mostra a la societat el seu individualisme rebel, de vegades dandy, d’altres
bohemi. Perd encara més significativa és I'abundancia, en aquestes noves galeries, dels retrats de
personatges que formen els cercles més intims de l'artista: poetes i escriptors que, tot exercint en
diaris i revistes la nova missi6 de critics d’art, esdevindran un instrument essencial d’integracié de I'art
modern en la societat de masses.

3 Ramon Casas 6 Francesc Gimeno
Autoretrat Autoretrat
c. 1882-1883 c. 1925
4 Joaquim Sorolla 7 Ismael Smith
Autoretrat Retrat d’Isaac Albéniz
1897 1917
5 Lluisa Vidal 8 Pere Daura
Autoretrat Autoretrat vestit de soldat de I’Exercit Popular

c. 1899 c. 1938
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1/3
L’aprenentatge de P’artista. L’académia

En comparacié amb la pretesa llibertat del taller, on s’expressa el caracter individual de I'artista, I'aca-
demia es converteix, des de I'inici de la modernitat, en sinonim de I’encarcarament a qué han arribat
unes regles artistiques tan caduques com hipocrites. A I'afectacio abstracta de I'acadéemia, I'artista
modern hi oposa la sinceritat subjectiva, i fa d’aquest enfrontament un de les seus principis. Tan-
mateix, la formacié académica continua essent la base de I'aprenentatge de I'artista modern, i el nu,
dibuixat del natural o copiat d’un mitja nou com la fotografia, I’exercici basic d’aquest aprenentatge.

9 Anonim 12 Antoni Fabrés
Contactes de nus d’una dona i una nena Nu masculf
c. 1880 c. 1902-1906
10 Antoni Caba 13 Isidre Nonell
Estudi de Zéfir per a «El triomf del Dia sobre Nu femeni
la Nit precedit de I’Aurora» c. 1909
c. 1882
11 Francesc Gimeno
Nu masculi

c. 1900




1/4
Realismes: model i nu

Un dels mitjans amb que I'artista modern reivindica la seva independéncia de les normes académiques
és el realisme, entés com la descripcio no idealitzada del mon. Si el nu és la culminacié de I'aprenentat-
ge académic, no és estrany que sigui també al nu on aquest intent de desidealitzacié es fa més visible.
El cos huma mostrat en la seva realitat més material s’oposa, doncs, als canons de bellesa abstractes
que el nu classic representava. La ineludible objectivitat de la fotografia, nova competidora de I'art al
seu mateix terreny, tindra una gran influéncia en aquesta visio realista del cos.

14 Maria Fortuny 16 Emili Vila
Carmen Bastidn Sense titol
Granada, c. 1871-1872 c. 1878-1882

15 Ramon Marti Alsina
Dona nua d’esquena
c. 1920-1930




I1/5
L’artista al taller

El taller s’identifica tant amb el «caracter» de I'artista modern com amb I’«estil» de la seva obra. Es el
seu lloc de recolliment, d’inspiracio, i també el nucli des d’on aquesta inspiracié s’expandeix a |'exterior.
El taller vol ser la imatge perfecta del refugi com a centre del mén. En les representacions modernes
del taller, de pintura o de fotografia, apareix tant I'artista o I’aficionat meditatiu, com el pinxo o la model
indolents i, moltes vegades, un quadre del qual només veiem el bastidor com a simbol del misteri de
I’obra sempre inacabada, prerrogativa de I’artista.

17 Francesc Serra Dimas 19 Lluis Masriera
Retrat de Ramon Casas al seu taller Ocell de golfa
1898

18 Ramon Casas
Nu femeni
1894




1/6
L’artista bohemi

L’artista modern defineix I’art com una religié —I’art per I’'art— i a ell mateix com un inconformista contrari
a les convencions de la societat burgesa, per bé que la veritat és que I’art forma part essencial d’un
mercat del luxe del qual els burgesos sén els Unics clients. En plena contradiccio, la vida de lartista
es presenta com una vida bohémia, és a dir, identificada amb els marges de la societat. L'artista mo-
dern es mostra com a gitano —aquest és, de fet, el significat original del terme «bohemi»—, rodamén o
faranduler, i a la seva obra, hi representa ingenus, endevins o folls, éssers pretesament posseits, com
ell mateix, per la inspiracié.

20 Santiago Rusiiol 23 Francesc Serra Dimas
Carles Mani i Pere Duran Clarassd, Rusifiol, Casas i Canudas
1895 1890
21 Ramon Marti Alsina 24 Sim6 Gomez
La migdiada El guitarrista
c. 1884 1877
22 Antoni Fabrés 25 Ramon Casas
Estudi femeni Autoretrat

1925 1883
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El retrat burgeés

Per bé que I'artista modern defineix la seva llibertat en oposicié a les convencions de la burgesia, el
cert és que el retrat burgés és el seu modus vivendi essencial. Des de bustos pomposos en els quals se
li exigeix la representacio realista de puntes i joies, fins a retrats doméstics —de vegades els de la seva
propia familia— on es mostra la seguretat d’una vida rica en tots els sentits, o fins i tot retrats postums,
I’artista recorre a qualsevol registre. Perd també aquest és el terreny en qué la competencia amb la
fotografia és fa més dura. Es comparen aqui dos tipus de realisme: I’encara «transcendent» de I'art i el
ja «objectiu» de la fotografia.

26 Anonim 29 Aleix Clapés
Sense titol Retrat de Manuel Dalmau Oliveres
c. 1924 c. 1915-1919
27 Jacqques-Emile Blanche 30 Edvard Munch
Retrat de la novel-lista Colette Retrat de Thor Liitken
1905 1892
28 Edith Starkie Rackham 31 Vicent Borras
El vel negre Retrat de Pere Casas Abarca

c. 1911 1906
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L’aficionat al taller

Un antic mite sobre el prestigi de I’artista explica que Alexandre el Gran va visitar Apel-les al seu taller.
Per la seva banda, Baudelaire deia que la modernitat és una época d’herois amb sabates de xarol. Del
mon dels mites es passa a un altre de quotidianitat burgesa, que els artistes representen sovint en el
recolliment de I'aficionat o del col-leccionista que mira gravats al taller. A més, el gravat és un mitja
multiple i més econdmic que la pintura o I'escultura, i permet a I'artista modern difondre la seva obra
entre unes capes socials que ja no sbn només les de I'alta burgesia.

32 Josep Duran 34 Maria Fortuny
Repassant I'album El col-leccionista d’estampes
c. 1872 1866

33 Maria Fortuny
La Victoria
1869

33
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Orientalisme

La preséncia d’«Orient» a la cultura i I'art burgesos de la segona meitat del segle xix t¢ dos motius.
D’una banda, el seu descobriment coincideix amb les campanyes imperialistes de les poténcies euro-
pees, que redueixen violentament els paisos del nord d’Africa a la condicié de coldnies; de I’altra, un
«Orient» fantastic, molt diferent del real, es converteix per a I'imaginari europeu en el lloc on la passio,
desapareguda ja a I'adotzenada metropoli, encara és possible. A la fi, I'orientalisme curull de somnis
consoladors esdevé un dels temes més comercials dels nous mercats de Iart.

35 Claudi Carbonell 38 Antoni Fabrés
Moro de la guitarra Repos del guerrer
No datat 1878

36 Pere Casas Abarca 39 Maria Fortuny
Fatima L’odalisca
c. 1900 1861

37 Josep Tapiré

El santo darcawui de Marraqueix
c. 1890-1900
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Japonisme i altres exotismes

Quan a mitjan segle xix el Japo obre la porta al comerg amb Occident, I'aficio a la cultura i I’art japone-
sos s’escampa rapidament per la societat europea. Concretament, el tipus d’estampes populars cone-
gut com a ukiyo-e esdevé objecte d’admiracié i col-leccionisme, tant per part de la burgesia com dels
mateixos artistes. Els interiors burgesos s’omplen d’ornamentacions japonitzants —robes estampades,
paravents, ombrel-les, ventalls...— i, al contrari del que havia passat amb altres exotismes d’assimilacié
superficial, I'estil d’aquestes estampes —la linia, les tintes planes, els enquadraments i els formats— de-
terminara estructuralment I’estética de les avantguardes.

40 Lluis Masriera 43 Hermen Anglada Camarasa
Ombres reflectides Retrat de Magda Jocelyn
1920 c. 1904

41 Hokusai Katsushika 44 Kunisada Utagawa
El somni d’un assassi (The Ghost of Kohada Escena de lluita
Koheiji) 1849-1850
1831

42 Maria Fortuny
Ventall: escena galant
1870
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Pintura d’historia versus cronica d’actualitat

En les jerarquies de I'art, la pintura d’historia ocupava el lloc més elevat. Eren obres de gran format
amb molts personatges, mitjancant les quals 'artista aconseguia el maxim reconeixement. Perd en
un moén artistic que ja no esta dominat pel simbolisme de I'antic régim, sin6 per la inconstancia del
mercat i pel present fugag, aquestes grans «maquines moralitzants» no hi tenen cabuda. Empés per
la irrupcié del reportatge periodistic i de la fotografia, i amb la necessitat de conservar el seu estatus
davant d’aquests nous mitjans, I'artista modern substituira els temes de la historia pels de I'actualitat:
la guerra colonial, la lluita de classes, etc.

45 Ramon Casas 47 Josep Lluis Pellicer
Corpus. Sortida de la processé de I'església Bateria de Pelichat
de Santa Maria Segona meitat segle xix
¢. 1896-1898 48 Maria Fortuny

46 Josep Lluis Pellicer La batalla de Tetuan
Retrat del corresponsal Judric Villiers. 1862-1864

Guerra d’Orient
1877
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Paisatge 1: pintura a ’aire lliure i fotografiaa

Mentre que en les jerarquies antigues el paisatge ocupava un lloc secundari, a la segona meitat del
segle xix esdevé el principal genere pictoric. D’una banda, com a sinonim de realisme i, de I’altra, com a
imatge de la llibertat de I’artista que, abandonada la clausura de I’'academia, pinta sense constriccions
en plein air, ‘a I'aire lliure’. Pero aquest també és un terreny en el qual la competéncia amb la fotografia
es manifesta en la reiteracié de temes i recursos formals... El pictorialisme, corrent fotografic que es
proposava «elevar» la fotografia a la categoria d’art, va tenir els paisatges ennuvolats i els contrallums
com a temes principals.

49 Claudi Carbonell 51 Maria Fortuny
Sense titol Paisatge de Granada
No datat c. 1871

50 Josep Maria Casals i Ariet
Sense titol
No datat
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Paisatge 2: impressionismes

La pintura esbossada del plenairista prové de la técnica de I’apunt académic, perd aviat deixara de ser
un pas intermedi cap a I'obra acabada per fer-se autonoma. D’una banda, una de les caracteristiques
de la pintura en plein air és la relacié que té amb l'instant fugag, la llum canviant, la impressio retiniana.
L'impressionisme sorgeix d’aquestes dues circumstancies i, a través de multiples interpretacions, es
converteix en I'estil —de pintura tant com de vida— que caracteritza |'artista de la modernitat, tant en el
sentit transcendent de la llibertat i I’'autonomia de I'art, com en la parodia i la caricatura.

52 Antoni Badrinas 54 Joan Vidal Ventosa
Paisatge amb figura masculina Vallcarca en nit de lluna
1911 1906-1907

53 Dario de Regoyos
El xafec. Badia de Santofa
1900




Il. Modernisme(s)

Escenari del poder burgeés i de la lluita de classes, la ciutat convulsa del tombant de segle és també
el lloc per excel-lencia de I'art modern. Tots els efectes de la industrialitzacio, de la tecnificacid, dels
mercats del luxe i dels nous mercats de masses, del consum, la moda i I'espectacle, de I’exaltacio
de la imatge i de la violencia iconoclasta, de la construccié i la destruccio, de la llibertat i la represio,
hi tenen lloc. L’artista modern, en la doble condicié de dandy i bohemi, creura poder-ne recoérrer tots
els estrats, dels salons de la burgesia, que és el seu client, a la taverna, el prostibul, el music-hall o
el carrer, on identifica la seva llibertat bohemia amb la dels marginals i rodamons. A la ciutat, les arts
tradicionals s’integren amb les artesanies i amb els nous media —fotografia, cartellisme, cinema-, per
crear els estils caracteristics del 1900. El modernisme és I’equivalent barceloni de moviments com l'art
nouveau, la Sezession, el Jugendstil o el Liberty, noms on son presents els conceptes de novetat, rup-
tura i joventut. Com en aquests casos, el modernisme abracara no només I'art siné tots els camps de
la cultura, de la vida social i de la politica, i sera determinant en la produccié simbolica del nacionalisme
catala del tombant de segle.
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Modernistes a Paris

Durant els anys del tombant de segle, Paris és la capital de la modernitat. Centre indiscutible de
la moda i dels mercats del luxe, ho és també dels mercats de masses i de I'oci popular, tant com
dels nous media: publicitat, cartellisme, etc. A Paris es donen les condicions propicies per a un art
independent: critics influents, abundancia de publicacions, cenacles de tot tipus, galeristes i clients
interessats en I’avantguarda. L’artista modern no pot estar-se de provar-hi sort, i el cert és que molts,
arribats d’arreu del mén, faran la seva millor obra en els breus anys parisencs, sota el xoc de la ciutat
espectacle.

55 Ramon Casas 58 Ramon Casas
Le Sacré Coeur, Montmartre Plein air
1891 c. 1890-1891

56 Maria Pidelasserra 59 Henri de Toulouse-Lautrec
Retrat del pintor Pere Ysern May Belfort
1901 1895

57 Henri Meurnier 60 Alfred Sisley
Cartes postales artistiques Editions Dietrich & A Saint-Mammeés. Sol de juny
Cie 1892

1898
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Modernistes a Barcelona

Si hi va haver un lloc a Barcelona que representés una modernitat d’arrel parisenca, va ser la taverna
Els Quatre Gats (1897-1903), fundada per un grup d’artistes que havia residit a Paris —Casas, Rusifiol,
Utrillo— i propietat de Pere Romeu, un dels principals protagonistes de la bohémia barcelonina. A més
de promoure revistes i altres publicacions, aplegava aficionats i artistes de diferents generacions, in-
clos, com és notori, el jove Picasso. Com en els locals de Montmartre en els quals s’inspirava, s’hi ce-
lebraven exposicions, concerts o espectacles de titelles, just en el moment de la invencié del cinema,
del qual Barcelona esdevindria un gran centre de produccio.

61 Georges Gaudy 64 Ramon Casas
Usines Delin Retrat de Pere Romeu
1898 c. 1897-1898
62 Miquel Utrillo 65 Ramon Casas
Sitges del pervindre Ramon Casas i Pere Romeu en un tandem
1895 1897

63 Ramon Casas
Retrat de Pablo Picasso
c. 1900
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El pintor de la vida moderna

A El pintor de la vida moderna, un text publicat el 1863, Baudelaire identificava I’art amb el que és fu-
gag, circumstancial, inconstant caracteristic de la modernitat, i I'artista, amb el flaneur, ‘el passejant’
enervat i curios que es perd entre la multitud. El teatre i el music-hall, el bulevard i el parc; la nit, la
moda, el maquillatge femeni... son els indrets i els objectes d’aquesta vida moderna, inseparable del
ritme de la ciutat de les masses, convertida en espectacle d’ella mateixa. Al voltant del 1900, a Paris o
a Barcelona, com a tantes ciutats d’Europa, els artistes semblen culminar el paper que Baudelaire els
havia assignat.

66 Francesc Xavier Gosé 69 Joan Gonzalez
Les dues germanes Al carrer
c. 1910 c. 1902
67 Joaquim Sunyer 70 Hermen Anglada Camarasa
Els miralls La llotja
c. 1905-1907 c. 1901-1902
68 Alfred Sohn-Rethel 71 Anonim
Detall d’un teatre de Paris Sense titol

1904 c. 1890-1902
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La casa modernista

En el decurs de la segona meitat del segle xix, i com a reaccié a la produccié ornamental industrialit-
zada i massificada, es produeix a tota Europa una recuperacié dels oficis tradicionals. Artistes i arqui-
tectes dissenyen des de vidrieres a paviments, i artesans de tota mena —ebenistes, tapissers, orfebres,
forjadors, ceramistes, vitrallers, etc.— troben tots aixopluc en una arquitectura que somia de dirigir una
nova harmonia de les arts i els oficis tant com anhela la sintesi de I’art i la vida. Davant d’una ciutat
travessada per la violéncia de la lluita de classes —cal no oblidar que aquesta és I'época de la Barce-
lona obrerista, coneguda internacionalment com la Rosa de Foc—, la casa, la llar, esdevé el refugi ideal
d’aquesta utopia burgesa.

72 Gaspar Homar, Josep Pay (dibuix del plafé), 75 Gaspar Homar

Antoni Serra (cap i mans en baix relleu de Sofa amb vitrines laterals i plafd de
porcellana), Joan carreras (models en guix) marqueteria “La sardana”
Berenar al camp c. 1903
¢. 1905-1906 76 Joan Busquets

73 Gaspar Homar Mobiliari de salé amb vitrina, sofa, butaca,
Cortinatge cadires i llum
c. 1900 1907

74 Gaspar Homar, Josep Pey (dissenyador),
Joan Carreras (escultor), Joan Sagarra e
hijos (marqueteria)

Donzella asseguda al jardi
c. 1905
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Antoni Gaudi i Josep Maria Jujol

Gaudi és la figura més coneguda del modernisme i, amb diferéncia, la més rellevant. Pero, en comptes
de considerar-lo un geni aillat, com s’ha fet tantes vegades, hem de situar-lo en el context riquissim
del tombant de segle barceloni. L’obra gaudiniana no sorgeix de la seva imaginacio solitaria, sind que
porta a I’extrem més radical les aspiracions caracteristiques del modernisme i, particularment, de
I’arquitectura modernista: la consecucié de la sintesi de les arts i els oficis, i de I'art i la vida, sota el
lideratge de I'arquitecte. Malgrat tot, i atesa la radicalitat de Gaudi, dificilment podia tenir deixebles.
Jujol, que va col-laborar amb ell a partir del 1906, aproximadament, va ser I’'Unic capa¢ de mantenir la
tensié del mestre a la seva obra, amb actituds que acaben convergint amb les técniques de les avant-

7

guardes: collage, assemblage, etc.

77 Antoni Gaudi, tallers Tomas Bernat
Banc liturgic
1914

78 Antoni Gaudi, taller Casas i Bardés
Confident
c. 1904-1906

79 Antoni Gaudi, taller Casas i Bardés
Cadira
1900-1901

80 Josep Maria Jujol, tallers Comas
Cadira
c. 1919-1925

81 Antoni Gaudi
Peca de trencadis per al Parc Glell
c. 1903

82 Josep Maria Jujol, tallers Comas
Escriptori arxivador de partitures
1919-1925

83 Antoni Gaudi, taller Casas i Bardés
Porta corredissa
c. 1904-1906
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Modernismes conservadors

La produccié simbolica de la modernitat té cares infinites, i moltes son, sense paradoxa, conservado-
res. Tant I'Església com les institucions de la burgesia van desenvolupar un art public monumental —ar-
quitectura, escultura, pintura mural, etc.— que, a través de les técniques de la modernitat, transmetia
missatges tradicionals de poder i jerarquia, i els mateixos artistes, van trobar en els circuits convenci-
onals del mercat —galeries, exposicions o salons- una manera escaient de satisfer la mala consciéncia
de la burgesia: la pobresa, la vellesa, les miseries humanes, la caritat o el sentimentalisme religiés van
esdevenir temes artistics d’exit.

84 Francesc Gimeno 86 Leo van Aken
Nena dormint Miséria humana
1895-1898 1890

85 Joaquim Mir
La catedral dels pobres
1873-1940
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Simbolismes 1

A finals del segle xix, es produeixen una serie de reaccions contra el realisme i el naturalisme que
prenen el nom generic de simbolisme. En el camp de l'art, la reaccié és també contra la manca de
transcendéncia de 'impressionisme, i el que es proposa és un idealisme dominat per valors poeétics
i espirituals. Per0 els simbolismes, que s’expressen també a través de la fotografia, la il-lustracié o el
cartellisme, sén molts: des dels més amables, lligats al sentimentalisme religiés o al mén de les fades,
fins als més inquietants, lligats a I'erotisme, al mal i als terrors individuals i col-lectius de I'época.

87 Antoni Arissa 90 Néstor
L’esclau Parella nua abracada
c. 1933 1912-1913
88 Henry Bradley 91 Joan Vilatoba
Bradley his book En quin lloc del cel et trobaré
1896 No datat
89 Arthur Wesley Dow
Modern Art
1895
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Bohémia, miserabilisme i pintura negra

El pensament bohemi du I'artista a interessar-se pel més obscur i primitiu de la societat en que viu.
Aix0 pot passar com a reaccid al folklorisme oficial o al sentimentalisme religiés, o com a identificacio
inquietant amb les infamies de la miséria i la «degeneracio». El cas de Nonell i els seus retrats de po-
bres, cretins o, sobretot, gitanes —sempre diferents perd sempre iguals— representa una de les culmi-
nacions de la ideologia de la bohémia.

92 Carles Casagemas 95 Pablo Gargallo
Casa de cites La béestia de ’home
c. 1900 1904
93 Isidre Nonell 96 Josep Maria Casals i Ariet
Gitana de perfil Sense titol
1902 c. 1935

94 José Gutiérrez Solana
Les coristes
c. 1925
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Simbolismes 2

Els valors poettics i espirituals que el simbolisme reivindica, i la seva voluntat de transcendéncia contra
I’antiidealisme dels realismes o dels impressionismes, també tenen un reflex en el format de les seves
pintures o fotografies, que miren d’evocar, de vegades, els de I'art religiés. Contra el simple quadre
de cavallet, caracteristic de la modernitat, el simbolisme hi oposa la complexitat del cicle o del retaule
—triptic o poliptic— i I'extensio de I'obra des de I'interior de la pintura al disseny del marc.

97 Adria Gual 99 Julio Romero de Torres
La rosada El retaule de I'amor
1897 1910

98 Josep Masana
Maja fumant
No datat




l1l. Noucentisme(s)

Ja des dels primers anys del segle xx, diversos sectors culturals i artistics reaccionen a tota Europa
contra els estils de la fi de segle —art nouveau, modernisme, etc.— acusant-los de decorativistes, irraci-
onalistes i mancats de forma i estructura. Aquesta reaccioé es produeix de dues maneres: d’'una banda,
com un retorn al classicisme; de I'altra, a través de les diferents avantguardes que plantegen critica-
ment la funcié de I'art i el paper de I'artista en una societat urbana i industrialitzada, perd en la qual el
prestigi de la utopia del progrés burgées és posada en questid per les guerres i revolucions que tenen
lloc ja no en colonies llunyanes, sind a la mateixa Europa. Després dels horrors de la Primera Guerra
Mundial i sota el lema «retorn a I'ordre», es produira, al seu torn, una nova reaccié contra les avant-
guardes, sovint des del seu interior. Contra I’experimentalisme radical amb técniques i materials que
s’havia donat els anys anteriors —collage, assemblage, etc.—, i contra les tendéncies més abstractes,
es reivindicara un retorn a I'ofici tradicional i un nou realisme que, de fet, sera objecte d’interpretacions
molt diverses.

100 Pablo Gargallo 103 Joaquim Torres-Garcia
Maternitat Tarongers vora el mar
1912 c. 1911

101 Juli Gonzalez 104 Pere Torné Esquius
Noia dormint a la platja Interior de saleta
1914 1913

102 Manuel Hugé
Penjoll, Venus del mirall
c. 1934-1941

102
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Noucentisme i mediterraneisme

A Franca i a paisos del sud d’Europa com Catalunya, el retorn al classicisme pren uns tons particulars
en el que es va anomenar mediterraneisme. La idea que el Mediterrani grecollati és I’'auténtic bressol
de la civilitzacié i que la lluminositat, I’harmonia i el ritme que s’associen al classicisme s6n qualitats
que travessen tota la societat, des de les elits fins a les capes més populars, constitueix una utopia de
pacificacié social que s’oposa a la veritable societat, violenta i convulsa. L'escultura, directament as-
sociada a una imatge idealitzada de I’antiguitat i art plastic per excel-léncia, esdevindra el mitja preferit
en aquest moment.

105 Joan Junyer 107 Joaquim Sunyer
Bucolica Retrat de Tototte
1929 1912

106 Joaquim Sunyer
Tres nus al bosc
1913

105

106 107



111/24
Galeries Laietanes

Fundades el 1915 pel marxant Santiago Segura, van ser un dels centres de difusié del noucentisme,
no només gracies a les exposicions que s’hi celebraven, sind també a través de publicacions i actes
de tota mena. Perd el més interessant era el celler, lloc de reunié d’aficionats i artistes, la decoracié
mural del qual va ser feta per Xavier Nogués. Es podria dir que les Galeries Laietanes van ser per al
noucentisme el mateix que Els Quatre Gats havien estat per al modernisme, tot i que les diferéncies
son eloglents: mentre que Els Quatre Gats era un espai obert als fluxos de la vida moderna, aqui som
davant d’un soterrani a través del porxo pintat del qual s’entreveu un placid i benhumorat pais ideal.

108 Xavier Nogués
Fragments de la decoracio mural del celler
de Galeries Laietanes
1915

108
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Avantguarda(-es)

En molts aspectes, I'avantguarda és una continuacié de la bohémia, tot i que se’n distingeix per la
consciencia critica sobre el paper de I'artista en el treball intel-lectual i en la produccioé col-lectiva de la
seva epoca. En les versions més radicals, concep I’artista com un productor i un conductor de masses,
encara que també hi ha avantguardes la principal preocupacio de les quals es limita a la renovacié
interna de I'art mateix. Pero a ciutats com Barcelona, fora dels grans centres de I’avantguarda europea
—Paris, Berlin, Moscou—, I'avantguarda es manifesta amb actituds més mesurades i ecléctiques, i la

seva radicalitat és substituida per una geneérica aspiracié de modernitat.

109 Pablo Gargallo
Gran ballarina
1929

110 Joaquim Torres-Garcia
Uruguai
1939

111 Otho Lloyd
ARfAoranza
No datat

112 Pere Daura
Verticals
c. 1929

113 Méla Mutermilch
Retrat del marxant Josep Dalmau i Rafel
(1867-1937)
1911

114 Manuel Hugué
Torero
c. 1913

115 Josep de Togores
Printania
1922

116 Juan Gris

Aux courses de Longchamps
1913

117 Olga Sacharoff
Un casament
1919-1923

118 Juli Gonzalez
Personatge dempeus
c. 1935
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Realisme(s)

Per bé que el discurs dominant sobre I'art del segle xx ha fet de I’abstraccio el tema principal, el cert
és que la modernitat també s’expressa a través de la figuracié i del realisme. Aixd succeeix no només
des de posicions renovadores o clarament avantguardistes, com és el cas del realisme magic, de la
Nova Objectivitat o dels realismes socials, sind també des de posicions reaccionaries que, sota el lema
antiavantguardista del «retorn a I’ordre», propugnen la tornada a un art lligat als temes de I’época, perd
sotmes a les regles acadéemiques.

119 Feliu Elias 121 Francesc Domingo
La galeria Espectadors
1928 1934
120 Ramon Calsina 122 Angeles Santos
El Vallés optimisma Nena (retrat de Conchita)

c. 1932 c. 1929

121
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Vida moderna 1. Fotografia, cinema, publicitat

A la vida quotidiana de la societat de masses es compleixen moltes de les aspiracions de I'avant-
guarda. Els nous mitjans de transport i difusié —publicacions il-lustrades, noticiaris cinematografics,
radio—, les noves formes d’oci —del cinema a I’esport—, i la irrupcié omnipresent de la publicitat, des
de les pagines de les revistes o els cartells fins als anuncis lluminosos urbans, arriben a tot arreu.
Que les tecniques més radicals de les avantguardes —collage, fotomuntatge, etc.— siguin engolides
per la publicitat i «lliurades» aixi a les masses, és una metafora de com la «vida moderna» ofega els
conflictes.

123 Cassandre 126 José Alemany
Dubonet Sense titol
1932 c. 1930-1939
124 Emili Vila 127 Manuel Capdevila, Ramon Sarsanedas
Sense titol Fermall: L’Espanya replegada
c. 1925 1937
125 Pere Catala Pic 128 Ramon Batlles
Xocolata Juncosa Sense titol
1931 1933-1936
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129

11/28
Art nou i surrealisme(s)

A la década del 1930, I’'art modern o art nou ja ha estat admés com a habitual i, tal com havia succeit
amb els estils 1900, les seves formes banalitzades impregnen tota la societat a través del que es va
convenir a anomenar art déco o «lirisme contemporani». Els diversos surrealismes es rebel-len contra
aquesta situacié amb la reivindicacié del retorn a un art pretesament més autentic, que trobi els motius
no en la logica de la «vida moderna», sind en el que és primitiu i subconscient, o en el somni.

129 Jaume Sans 131 Angel Ferrant
Miniatura Noies entrellacades
1934 1952

130 Joan Miro 132 Leandre Cristofol
Collage-Peinture Moment vital
1934 1935

130

131
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Vida moderna 2. Experimentalisme i mitjans populars

Els nous media es popularitzen els anys trenta no només gracies a les produccions comercials, siné
també a la invencié de cameres fotografiques i cinematografiques de relatiu preu baix i manipulacio
senzilla, concebudes per a I’Gs domestic. Artistes, fotografs, cineastes i aficionats —els clubs de foto-
grafia o cinema amateur es multipliquen a totes les ciutats europees— converteixen aquests mitjans en
una parcel-la d’experimentacié formal que funciona com un interessant sistema de vasos comunicants
entre el que és comercial i popular, i I’'avantguarda.

133 Antoni Arissa 135 Josep Maria Lladé
Sense titol Sense titol
1930 c. 1930-1934

134 Emili Godes 136 Pere Catala Pic
Paisatge a través d’ales de libél-lula Sense titol
c. 1930 1935
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111/30
Art decoratiu monumental

Per bé que molt oblidada per la historia oficial, la decoracié6 monumental no va deixar d’existir en el
temps de les avantguardes. D’una banda, artistes d’avantguarda van practicar un muralisme renova-
dor en el qual van integrar tecniques com el collage o el fotomuntatge, sobretot a la Italia feixista i a
la Russia soviética; de I'altra, es van dissenyar grans cicles decoratius per a temples, edificis oficials
o palaus privats, resolts amb tecniques tradicionals i formes conservadores, inspirades en els pintors
de frescos barrocs.



IV. Art i Guerra Civil

El cop del general Franco contra el govern legitim de la Republica Espanyola, el 18 de juliol del 1936,
significa I'inici d’una guerra civil que acabara el 1939 amb la victoria feixista i la desfeta, persecucio
i exili de les forces republicanes. Des del primer moment, conscients de la necessitat de donar a
conéixer al moén el drama del poble espanyol i de coordinar la difusié interior i exterior de la imatge
de la lluita antifeixista, les institucions republicanes posen en marxa sistemes de propaganda que
aconseguiran els millors resultats amb I'activitat desplegada pel Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya, dirigit per Jaume Miravitlles, i pel posterior Ministeri de Propaganda del
Govern republica. Les arts tradicionals —pintura, escultura, gravat- i els nous media —publicacions il-
lustrades, cartellisme, fotografia, fotomuntatge, cinema, etc.— s’uneixen en una mena de mobilitzacié
total que, en les condicions més dramatiques i urgents, porta a culminar moltes de les aspiracions de
I’art modern i de I’avantguarda, sobretot les que conceben I’artista com un productor i un conductor
de masses.

Potser el moment més significatiu d’aquesta sintesi de totes les arts sota el domini de la propaganda
—que ho és també del compromis dels artistes espanyols amb la Republica—, és el Pavellé de la Repu-
blica Espanyola, construit a I'Exposicio Internacional de Paris del 1937. Dissenyat per Josep Lluis Sert,
contenia, a més del Guernica de Pablo Picasso, fotomuntatges i fotomurals de Josep Renau, entre
d’altres, i obres tant d’artistes d’avantguarda —Joan Mird, Juli Gonzalez, Alberto o Alexander Calder—,
com de molts altres menys coneguts i més tradicionals, perd no menys necessaris.

137 José Garcia Narezo 141 Ramon Puyol
Defensa de Madrid Al front
Anterior a 1938 1937
138 Pere Daura 142 Josep Badosa
Le cauchemar, Argelés-sur-Mer La gloriosa aviacion Republicana que
1939 tan brillantemente ha actuado en todos

139 Pere Catala Pic los frentes

) .. No datat
Aixafem el feixisme
1936 143 José Luis Bardasano
. . Evacuacio
140 Juli Gonzalez c. 1938

Home cactus |
1939




Epileg

La recuperacié de I'avantguarda a la postguerra

A finals dels anys quaranta, es formen una série de grups culturals i artistics que miren de recuperar el
pols de I'avantguarda perdut un cop acabada la Guerra Civil. Dau al Set, fundat a Barcelona el 1948,
representa de manera paradigmatica una situacié que, malgrat anunciar nous camins, continua arrela-
da en els models de les avantguardes classiques i, especialment, en el surrealisme. Sens dubte, Dau
al Set exemplifica un principi, perd també en molts aspectes, el final d’un cicle artistic iniciat fa quatre

decades, els primers anys del segle xx.

144 Antoni Tapies
Spiritual Song
1950
Col-leccié MACBA. Procedent del Fons de la
Generalitat de Catalunya. Antiga Col-leccié
Salvador Riera

145 Modest Cuixart
El pescallunes
1949
Col-leccid MACBA. Procedent del Fons de la
Generalitat de Catalunya. Antiga Col-lecci6
Salvador Riera

144

146 Joan Pon¢

Algol

1947

Col-leccié MACBA. Procedent del Fons de la
Generalitat de Catalunya. Antiga Col-leccio
Salvador Riera
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Col-leccid

+Art Modern

Nova presentacié
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Dates A partir del 24 de setembre de 2014

Organitza Museu Nacional d’Art de Catalunya
i produeix

Direccid Pepe Serra, director, i Juan José Lahuerta,
del projecte cap de Col-lecions del Museu Nacional d’Art de Catalunya

Projecte Espai expositiu: 4.000 m?

+ de 1.350 obres exposades
+ 300 pintures
+ 290 fotografies
+ 220 peces d’arts decoratives
+ 200 dibuixos
+ 105 escultures
+ 75 cartells
+ 60 peces de numismatica
+ 50 gravats
+ 4 pel-licules

(Aquestes xifres poden haver sofert alguna variacio durant el procés de muntatge)

Obres traslladades de les reserves a I’actual presentacio
permanent: + de 900

Obres intervingudes de restauracié: 280

Col-laboracions especials
Basilica de la Sagrada Familia
Arxiu Jujol

MACBA

Filmoteca de Catalunya



Aquest projecte ha estat organitzat i produit pels equips del Museu
Nacional d’Art de Catalunya, dels quals ha requerit una implicacié i
dedicacié maximes que volem agrair i fer constar publicament.

El projecte ha comptat amb la col-laboracié externa de:
Ignasi Cristia, disseny de I'espai expositiu
Jordi Ortiz, disseny grafic
Tojay i Print-it, produccio grafica
Jordi Moya, il-luminacié
Feltrero, muntatge i transport d’obra d’art
Vid Visual, producci6 dels audiovisuals
Rara Avis Films, producci6 del making-of
Petit Comite, disseny de la campanya de comunicacié

Agraim I’esforg i la implicacié de tots els equips de les empreses
que hi han col-laborat.







Oficina de premsa Amb el suport d’

MUSEU Tel. 93 622 03 60
NA(lONAL premsa@mu$e.l.macional.cat . " . ”
D'ART DE Parc de Montjuic % Obra Soc1al la Calxa

Barcelona

(ATALU NYA www.museunacional.cat

1 W @MuseuNac_Cat






