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PRESENTACIO

El Departament d’Educacié del MNAC ha elaborat aquest material educatiu en el marc de
Pexposicié temporal Juli Gongilez. Retrospectiva. Tenint en compte que aquest escultor forma
part de la col leccié permanent del Museu, aquest dossier també sera una eina util per als
educadors una vegada finalitzada 'exposicié.

Aquest material esta organitzat en quatre apartats:

El primer, Per conéixer Juli Gonzilez, reuneix documentacié general sobre Partista, una
introducci6 a 'univers dels metalls on podreu trobar I'origen mitic i les tecniques de treball,
més concretament del ferro, i un recull d’imatges de I'obra de Juli Gonzalez a la col leccié
permanent del MNAC. També us proposem aqui un llistat d’altres centres pattimonials on
podeu trobar obres de Juli Gonzalez.

El segon apartat el dediquem a explicar-vos la visita-taller al Musen per a cada nivell educatiu.

Al bloc nimero tres us fem tot un seguit de propostes educatives per treballar Juli Gonzalez a l'escola.
Encara que esta ordenat per nivells educatius us recomanem que feu una ullada a totes les idees
que us proposem perque sén perfectament valides si les adapteu al nivell dels vostres alumnes.

Al final del document trobareu un banc de recursos on hem inclos un glossari dedicat a les arts del
metall i un altre que presenta personatges i moviments de la historia de ’art que van tenir
relacié amb Juli Gonzalez. També trobareu una bibliografia general i un llistat de llocs web on
podeu trobar informaci6 sobre Juli Gonzalez o recursos per treballar el volum en general.

Aquest material educatiu ha estat elaborat per Sandra Figueras i Esther Fuertes de 'equip del

Departament d’Educacié del MNAC amb la col laboracié d’Elena Garcia per a la proposta
destinada a Educacié Infantil.

Barcelona, octubre de 2008



1. Per coneéixer Juli Gonzalez

Seleccio textos cataleg
Juli Gonzalez. Retrospectiva

Juli Gonzalez: I'escultor del ferro

Mercé Doiate

«Petit, primmirat, vestit de negre com a bon mediterrani,
prim, cands, callat i modest, somniador i independent com sén
molts espanyols seriosos, una persona atractiva que mirava més
cap a dins que cap a fora. Inspirava simpatia i respecte.»!

Cap publicacié periodica espanyola va fer-se resso de la mort de Juli Gonzalez Pellicer,
esdevinguda el 27 de marc de 1942 al seu domicili d’Arcueil, proper a Patfs. De fet, era logic
que en plena dictadura franquista no aparegués la noticia de la desaparicié d’un artista que
havia manifestat pablicament el seu suport a la causa de la Republica Espanyola durant la
encara recent Guerra Civil. Hem de tenir en compte també que era un artista que, tot i que a la
decada de 1930 s’havia guanyat a Paris un reconeixement dins 'avantguarda, era poc conegut al
nostre pafs ja que a penes havia exposat obtes seves des de la seva llunyana participacié en
algunes de les exposicions de belles arts celebrades a Barcelona a I'iltima decada del segle XIX.
Abans d’instal lar-se a Patis Gonzalez havia participat Gnicament a I'Exposicid d’Art de
Barcelona el 1923 i a la 7a Exposicid del Grup Art Constructin celebrada a Madrid el 1933 Amb
anterioritat, I'artista catala havia intentat debades exposar a Barcelona, tot i que les gestions que
havia fet prop del galerista Dalmau per celebrar una exposicié en la seva prestigiosa galeria no
havien arribat a quallar.’ A la década de 1930, dues revistes editades a Barcelona van fer-se
resso de I'interés que en aquell moment despertava obra de Gonzalez a Paris; a A.C. el pintor
espanyol Luis Fernandez lamentava el defecte secular d’Espanya d’ignorar els seus valors més
autentics, com passava amb Gonzalez, i a D’Aci i d’Alla es reproduia un escrit del critic frances
Anatole Jakovski que qualificava I'art de Gonzalez com el d’un home sincer i complet.*

La segiient temptativa d’exposar a Barcelona si que va arribar a reeixir, tot i que massa tard.
Iexposicio, que es va celebrar a la Galeria Alfa, fou postuma ja que es va inaugurar tan sols
vuit dies després de la sobtada mort de Pescultor. Si jutgem pel breu escrit del cataleg,
Gonzilez gaudia de I'estimaci6 d’alguns bons amics que valoraven el seu treball: «Con emocion
hemos recogido y presentamos algunos ejemplares de la obra exquisita de Julio Gonzalez. Una
ausencia de mas de treinta afios no ha podido borrar su recuerdo de nuestros viejos cenaculos
catalanes. Ojald podamos mas adelante, reunir una coleccion completa de sus obras. Hoy solo
exhibimos unas pocas pinturas y dibujos. Nos faltan sus hierros que son su obra mds
fundamental»’ Les expectatives de recuperacié del gran artista catala que augurava I’anomenat
cataleg no van atribar a complir-se en aquell moment a causa de I'escas resso de I'exposicio.
Aixi doncs, fins al 1960 I'obra de Gonzalez fou practicament desconeguda a Espanya. En
aquesta data es va celebrar una exposici6, primer a Madrid i després a Barcelona, que tot i que
va ser una revelacio per als iniciats no va suposar encara la incorporacié definitiva de I'artista a
la historia recent de Iart espanyol.

Es cert que el reconeixement internacional de "obra de Gonzalez es va iniciar durant la década
de 1950 amb Pexposicié organitzada per Jean Cassou al MNAM de Paris el 1952, o amb



Particle «Gonzalez: First Master of the Torch» que I'escultor america David Smith va publicar a
la revista Arz News el 1956.° A diferéncia de la citada exposicié a Paris, la qual reunia 115
escultutes, o de les que es van celebrar el 19551 1956 a Amsterdam, Berna i Nova York amb
119, 81 i 56 obres respectivament, les de Madrid i Barcelona mostraven tan sols 37 escultures.”
Atés que en aquells anys les ciutats espanyoles estaven lluny encara de figurar als circuits
d’exposicions internacionals, hem d’agrair a Roberta Gonzalez, filla i hereva de Iescultor, la
seva tenacitat perqué 'obra del seu pare pogués veure’s al nostre pafs. Tot i aixo, ni tan sols a
Barcelona, ciutat natal de Pescultor, la mostra va tenir el reconeixement que hagués hagut de
tenir entre el public. El cert és que I'exposicié reunia un conjunt destacat de la produccié en
ferro de Gonzalez que conservava encara la seva filla, abans que es dispersés per nombrosos
museus i col leccions d’Europa i Ameérica. Una segona exposicié a les mateixes ciutats
espanyoles el 1968 estava dedicada als Gonzalez: Joan, el germa gran de Pescultor, mort
prematurament I'any 1908; el mateix Juli, i la seva filla Roberta, qui va heretar del seu pare
Pinteres per Iart, pero no el seu talent artistic. Tot i aixo, Roberta no tan sols va vetllar per
P’obra del seu pate fins a la seva propia mort siné que amb una generositat poc habitual va
realitzar nombroses donacions a diversos museus, entre els quals figuren el MEAC de Madrid i
el Museu d’Art Modern de Barcelona, les col leccions dels quals es conserven actualment al
MNCARS i al MNAC, seus de la present exposici6.’

La seglient mostra dedicada a Gonzélez a Espanya, celebrada també a Madrid i Barcelona, fou
organitzada per la Fundaci6 Juan March el 1980, i incloia un centenar d’obres entre escultures
de ferro, bronzes de fosa i dibuixos. Cinc anys després, la creacié a Valéncia de 'IVAM va
suposar la definitiva incorporacié de Gonzilez a les col leccions publiques espanyoles amb
P’adquisicié d’un important conjunt d’escultures entre les quals figurava Dona davant el mirall,
obra mestra de I'escultura moderna.” I’aposta del museu valencia per 'obra de Gonzilez ha
servit no només per recuperar una part important de la produccié artistica de P'escultor catala
que estava encara en mans de les hereves de Roberta Gonzilez, siné que 'TVAM també
conserva el corpus documental més important sobre I’escultor i s’ha convertit, per tant, en el
centre d’estudis de referencia per aprofundir en la seva obra. A partir d’aleshores, la produccio
de Gonzalez ha suscitat I'interes de col leccionistes i d’altres museus espanyols, i en els ultims
vint anys s’han celebrat nombroses mostres per diferents llocs de la nostra geografia
impulsades per FIVAM, o en qualsevol cas amb la seva imprescindible col laboracié. Tot i
aixo, fins avui cap institucié espanyola havia organitzat una retrospectiva que reunis un conjunt
de més de dues-centes de les seves millors obres, procedents de museus i col leccions europees
i americanes, que permetin conéixer més a fons la trajectoria d’aquest singular artista que va
contribuir decisivament a assentar les bases de ’escultura moderna.

I’aportacié de Iescultura de ferro de Gonzalez a les avantguardes europees que des de Paris
van irradiar a tot el mén ha estat ampliament estudiada per nombrosos especialistes des de la
década de 1950. La fortuna critica de Gonzalez després d’aquestes dates ha estat amplia i ha
permés situar la seva obra en un lloc destacat de l'art de la primera meitat del segle XX. A
Espanya, excepte en comptades ocasions —Pérez Alfonseca, Aguilera Cerni o Arein— la seva
obra no ha estat motiu d’estudi fins als ultims vint anys, aproximadament, i en general la
majoria d’especialistes, aixi com la major part d’exposicions que s’han celebrat fins avui, s’han
centrat especialment en la seva obra escultorica, mentre que la seva produccié anterior ha
quedat generalment relegada a un segon pla. Latipic recorregut de Gonzilez pel cami de art
mereix una mirada més amplia al conjunt de la seva creacié artistica. En aquest sentit, no hi ha
dubte que la publicacié6 de I'obra completa, de la qual ha aparegut ja el primer volum,

contribuira a un millor coneixement de la totalitat del seu treball."’ També aquesta exposicié
recull ampliament la produccié de Gonzalez antetior a la seva dedicacié a Iescultura, és a dir,
«Gonzilez abans de Gonzilez», manllevant aquest titol d’Alexandre Cirici Pellicer, el llibre
Picasso antes de Picasso del qual reunia 'obra dels primers anys del pintor malagueny.''

Gonzélez abans de Gonzalez

Format com a artesa a la metal listeria artistica del seu pare, la vocacié artistica de Juli
Gonzilez Pellicer, igual que la de Joan, el seu germa gran, va tenir els inicis en el seu propi
entorn familiar. El pare, Concordi Gonzilez Puig, fill d’'un argenter gallec instal lat en la seva
joventut a Barcelona,” va continuar la professié familiar i segons sembla va tenir un taller al
carrer Bonavista de Ialeshores municipi de Gracia, en el qual deuria treballar fins que va
ocupar un local situat a la part alta de la Rambla de Catalunya, cantonada amb el passatge de la
Concepci6.” Concordi Gonzélez va treballar com a argenter i va tenir inquietuds artistiques: va
realitzar algunes joies i escultures, tot i que va orientar la seva professié cap a un treball més
artesa, el de la fosa de metalls aplicats a les arts decoratives, segurament perquée 'empenta de la
construcci6 en les ultimes decades del segle XIX amb les noves vivendes a I’Eixample barceloni
devien oferir unes possibilitats de treball millors que les d’un argenter. Quan va néixer Juli, els
seus avis paterns ja havien mort, perd no els avis materns, que degueren estar molt presents en
la infantesa de 'escultor. Pilar Pellicer, la mare de Juli, fou una de les filles de Joan Pellicer, de
professié mestre d’obres, home de caricter que va exercir de patriarca familiar."* Josep Llufs
Pellicer, el menor dels seus fills, fou un dels més coneguts dibuixants de la Barcelona de la seva
¢época. Tot i que havia iniciat la seva formacié com a pintor al taller de Ramon Marti Alsina,
Pintroductor del realisme pictoric a Catalunya, es va dedicar especialment a la il lustraci6 i va
treballar per a nombroses revistes de I’época amb dibuixos de caracter satiric o amb croniques
grafiques de les guerres carlistes o de la Guerra de Crimea.” Juli Gonzilez va passar la seva
infancia i adolescéncia en aquest entorn familiar. No és estrany, doncs, que orientés la seva
vida professional, igual que el seu germa Joan, en un doble sentit: per una banda seguir la
tradicié del treball artesanal del negoci familiar i per I'altra la seva propia vocacié de pintor. Per
aquesta rad va tenir una formacié artistica a I’'Hscola de Belles Arts, coneguda com Llotja, on
s’impattien estudis de diferent ordre i on va coincidir amb els pintors Ricard Canals i Oleguer
Junyent, i el dibuixant Xavier Gosé, entre d’altres."®

La joventut de Gonzalez va transcorrer en plena efervescéncia modernista. En les ultimes
décades del segle XIX Barcelona iniciava un profund canvi que es va posar de manifest en
PExposicié Universal de 1888. El jove artista va viure la transformacié de la ciutat petita i
tancada de la seva infantesa a la ciutat amb voluntat cosmopolita que ambicionava apropar-se a
Europa. La creixent burgesia catalana, enriquida especialment amb la industria téxtil, va deixar
cls carrers estrets del barri antic de Barcelona per construir les seves noves residéncies a
IEixample projectat per Cerda. Poc després s’hi anirien desplacant els intel lectuals, artistes i
artesans, com el mateix Concordi Gonzalez. La zona central de ’Eixample, ¢s a dir, el passeig
de Gracia i el seu voltant, anava consolidant-se com el futur centre de la ciutat tot i que no va
ser fins a les primeres décades del segle XX que el modernisme arquitectonic va transformar
radicalment aquesta part de Barcelona. Un exemple significatiu és el local que ocupava la
metal listeria dels Gonzélez, que tenia just al costat un edifici construit per Enric Sagnier el
1894 en el qual 'arquitecte va instal lar la seva propia residencia, i el 1906, quan ja feia uns anys
que els Gonzalez s’havien instal lat a Parfs, es va aixecar al solar on hi havia hagut 'empresa
familiar un edifici projectat per I'arquitecte Josep Vilaseca.”” Aquest apogeu en la construccié
hagués pogut proporcionar als germans Gonzalez, després de la mort del seu pare el 1897, una



feina considerable si no haguessin decidit tancar el negoci per anar a Paris. En qualsevol cas,
hagués estat imprescindible canviar P’estil eclectic dels dissenys de Concordi Gonzalez per
adaptar-se a les formes coup de fuet que es van imposar als primers anys del segle XX. El que és
cert és que la vocacié artistica de Joan i Juli Gonzalez els va impulsar a viatjar a Parfs com la
majoria dels seus amics.

El testimoni de I’etapa de joventut de Joan i Juli prové d’alguns dels amics de Batcelona. Potser
el millor sigui el de Joaquim Totres-Garcia, qui no només aporta dades relatives als ideals
artistics i literaris del grup d’amics entre els quals hi havia els Gonzalez, sin6 que traca un perfil
precis dels dos germans. Torres-Garcia va conéixer Juli a Madrid, on aquest havia anat amb
altres artistes el 1894, i van iniciar una solida amistat. A Barcelona es reunien amb un grup de
companys amb els quals compartien uns mateixos ideals i discutien de literatura, de musica,
d’art: «A fin de poder dibujar mas libremente modelo, o mas que esto, a fin de hacer algo en
comun, todos estos amigos se reunfan en un pequefio taller que tenfa Torres, pero resultando
al fin estrecho, decidieron reunirse en casa de los Gonzalez que disponian de un gran local. Se
dibujaba, como se ha dicho, pero después, el grupo literario, Marquina, Pijoan, Moles, Zulueta,
trafa algo suyo o de otros, para leer, y Ribera analizaba o comentaba musica o simplemente la
¢jecutaba al piano. También casi cada domingo, todos marchaban a la montafa, y eso
restablecia el equilibrio de la labor intelectual de la semana. A veces hacfan largas excursiones
de todo el dia»'® Un altre dels seus amics de joventut, amistat amb el qual perduraria a Paris,
fou el pintor i gravador Pau Roig. ’escriptor Josep Pla va concixer Roig a Parfs i el va tractar
anys després a Barcelona quan després de 30 anys d’estada a Franca aquest va decidir tornar a
la seva ciutat natal. Roig va coneixer Torres-Garcia, Pijoan i Juli Gonzalez al Cercle Artistic de
Sant Lluc, institucié fundada el 1893 pels germans Llimona i altres artistes de fortes
conviccions catoliques, que tenia entre els seus objectius vetllar per la moralitat de Part.” Als
estatuts d’aquest centre artistic figurava la prohibicié de I'estudi del natural del model femeni,
norma que a la llarga desapareixeria a peticié dels mateixos attistes en entendre que els
petjudicava. En un moment donat, escriu Josep Pla en un dels seus Rezrats de Passaport que
dedica a Roig, «aquest grup abandona la vella societat perque els seus components volien
model femeni. Entren a (Cercle) I’Artistic, que llavors era a la Gran Via, pero I'ambient de
frivolitat els desagrada. Formen el que s’anomena el Cenacle, grup de joves persones setioses,
estudioses i enfebrades. El Cenacle tingué dos aspectes: un aspecte filosofic, que fou
essencialment representat per Pijoan, Marquina i Zulueta, i un aspecte artistic, del qual Torres-
Garcia es posa davant. El Cenacle artistic tingué el seu estudi —amb model femeni— al domicili
dels Gonzilez |...] els Gonzalez comencen a parlar de Paris amb Pau Roig, abans de prendre
una decisio, en parlen durant molt de temps [...] Els Gonzélez marxaren a Paris el 1899. Roig
hi marxara pel febrer de 1901».*" Finalment, també FEduardo Marquina recordava en les seves
memories els seus ideals de joventut, i tot i que tan sols esmenta Zulueta i Pijoan, els companys
més afins als seus interessos literaris, els seus records dels anys de Barcelona permeten
reconstruir I'aficié que compartien tots ells per la literatura, el seu pas pels Quatre Gats, aixi
com linteres del grup per lincipient cinematograf que els Ferndndez, anomenats Napoled,
representants dels Lumiere a Barcelona, projectaven a partir de 1896 —previa invitacié— en un
petit local de la Rambla.”

Cap al 1899-1900, aproximadament, la majoria d’aquells joves que tenien com a fita dedicar-se
a lart van marxar a la desbandada a Parfs.”” Encara que eren conscients de les penalitats que els
esperaven, van fer el mateix cami que durant la década anterior havien seguit artistes catalans ja
consagrats com Casas i Rusifiol per aconseguir obrir-se pas a la Meca de I'art. Alguns tard o

d’hora van acabar tornant a Barcelona, com Joan Gonzilez, Canals, Nonell, Sunyer o
Pidelaserra. Altres, com Gosé o Roig, van aconseguir reconduir la seva vida artistica a Paris
amb més o menys dificultats. I’escultor Manolo Hugué viuria uns anys de penuria fins que un
contracte amb el marxant Kahnweiler li va permetre instal lar-se a Ceret. Juli Gonzélez, com
Picasso, va continuar vivint a Parfs fins a la seva mort, potser perque pressentia que 'ambient
artistic d’aquesta ciutat li oferia més estimuls per seguir la seva vocacié artistica. Durant uns
anys Juli Gonzilez va viatjar amb certa freqiéncia a Barcelona i precisament durant la seva
llarga estada el 1902 va consolidar la seva amistat amb Picasso.”

Ja a Parfs, Juli Gonzélez es va relacionar amb els seus companys catalans que es reunien al Café
Versailles i en els anys segiients aniria ampliant el seu cercle d’amics amb Edgard Varese, Paco
Durtio, Max Jacob, Maurice Raynal i Modigliani, entre d’altres, i més endavant va assistir
també a les tertulies de la Closerie des Lilas amb Alexandre Mercereaux i el poeta Paul Fort.
Cap al 1906, el seu germa Joan va decidir tornar a Barcelona, on va trobar unes perspectives
forca esperancadores, ja que va tenir ocasié d’exposar les seves pintures a la Sala Parés, el
millor aparador de 'art catala del moment. Per la seva banda, el 1907, Juli va aconseguir
exposar per primer cop les seves pintures al Salon des Indépendants i al Salon d’Automme de Paris.
Tot i aixo, la inesperada mort de Joan succeida el mar¢ de 1908, quan tenia només 40 anys, va
afectar profundament Juli, el qual va deixar de treballar durant un temps. La seva mare i les
seves dues germanes, que havien acompanyat els joves artistes en la seva aventura parisenca,
van tornar a Barcelona, mentre que Juli va continuar sol la seva vida a Patis. El 1909 va
mantenir una relacié sentimental amb la model Louise Berton, coneguda com Jean Berton,
amb la qual tindra una filla. Pocs anys després, quan es va trencar la relacié, Gonzilez va
aconseguir la custodia de la seva filla Roberta. Segurament la salut de Roberta, segons sembla
afectada per una poliomielitis que la va mantenir llargues temporades prostrada, va motivar que
Pilar Pellicer i les seves filles, Lola i Pilar, tornessin a Paris i aixi es va mantenir unit de nou el
clan familiar.

El 1911, la trobada de Gonzilez amb el critic i poeta Alexandre Mercereaux li va obrir per
primer cop les portes a una certa estabilitat, ja que Mercereaux, persona influent i amb un
carrec al Salon d’Auntomne, exercitia durant un temps de marxant de la seva obra i la seva ajuda
seria decisiva per encaminar el seu futur artistic. Tot i que el treball de Gonzélez al camp de
Porfebreria, que en bona part es venia a la seva propia botiga del bulevard Raspail, era
imprescindible per contribuir a mantenir la seva familia, la seva partticipacié en els anys
seglients al Salon d’Automne (1913) 1 el dels Indépendants (1914) li va permetre exposar les seves
primeres mascares de coute repussat, juntament amb pintures i peces de joieria, i per primer
cop una obra seva, Mdscara d’Alberta, apareixia reproduida en una revista.* Tot i aconseguir
petits exits, com la venda d’algunes de les seves obres o la seva participacié en diverses mostres
col lectives, la seva vida artistica es va anar desenvolupant durant més de dues décades per un
cami molt convencional, com el de tants artistes contemporanis les il lusions de joventut dels
quals s’anaven pansint en no aconseguir consolidar-se com a pintor, potser perque a la seva
pintura li mancava un estil propi, i segurament aixo el va portar a compaginar la seva activitat
en el camp de les arts decoratives utilitzant els seus amplis coneixements de les técniques
artesanals dels repussats de metall. La série de mascares de coure repussat que va realitzar en
aquests anys, que no poden considerar-se propiament escultures, preludien els seus primers
relleus en coure i ferro. Potser per aixd Gonzalez es va plantejar cap al 1918 millorar els seus
coneixements técnics amb 'aprenentatge de la soldadura autogena o oxiacetilénica, i va entrar
com a aprenent de soldador a La Soudure Autogene Francaise i, tot i que en aquell moment el



seu objectiu devia ser dominar millor als metalls per als seus treballs artesanals, el coneixement
o . .. . ., 25
d’aquesta tecnica seria decisiu per a la realitzaci6 de les seves escultures de ferro.

La seva activitat expositiva es va anar ampliant durant la decada de 1920, ja que a més de
participar en diferents salons de Paris va col laborar en diverses exposicions col lectives.
Logicament acostumava a participar en totes aquelles iniciatives que reunien obres d’artistes
catalans, com el Salon d’Automne de 1920, on va figurar a la sala especial dedicada als artistes
catalans en agraiment a I'acollida que Barcelona havia donat als artistes francesos el 1917 quan
a causa de la Primera Guerra Mundial el Sa/on no es va poder celebrar a Paris. Per fi, el 1922, va
tenir ocasié d’organitzar la seva primera exposicié individual a la Galerie Povolozky, on va
reunir pintures, aquarel les, dibuixos, escultures, joies i diversos objectes d’art en plata, o,
ferro repussat i martellejat, ceramica, fusta i laca. Un ampli repertori de técniques que, segons
Mercereau, realitzava amb instruments molt rudimentaris.” A inicis de I’any segiient exposava
de nou individualment, aquest cop a la galeria Le Caméléon. Els critics d’art van comengar a
dedicar-li breus pero favorables croniques, en les quals es posaven en relleu els seus multiples
registres i la qualitat de les seves creacions. Durant aquesta decada va consolidar la seva amistat
amb els escultors Brancusi, amb qui va col laborar en alguns treballs escultorics, i Gatgallo,
amb qui va mantenir un fructifer intercanvi de coneixements tecnics.” El 1927 Gonzalez,
estimulat potser pels seus contactes amb aquests escultors, va comencar a utilitzar petites
planxes de ferro per substituir els relleus de coure martellejat que havia estat realitzant des de
feia anys. El cert és que amb un caracter absolutament experimental i una tecnica molt diferent
a la feta servir per altres artistes que havien utilitzat el metall amb anterioritat o 'estaven fent
servir en aquell moment, com Laurens, Tatlin, Lipchitz o Gargallo entre d’altres, Gonzélez va
donar un pas decisiu en la seva carrera artistica.

La recerca d’un llenguatge propi

Tot i que inicialment el treball experimental de Gonzalez amb petites planxes de metall
s’apropa més al seu vessant d’artesa que al propiament escultoric, a la llarga va significar un
canvi radical en la seva trajectoria. Les mascares de rostres femenins de coure repussat que
havia realitzat especialment durant la decada de 1910 van cedir el pas als relleus amb figures
treballades amb la mateixa técnica. En aquest sentit cal destacar les petites plaques de llauté o
coure realitzades entre 1924 i 1928, en les quals va dibuixar siluctes de dones llegint, fent
tasques domestiques, amb una cistella o un nen als bragos, etc. —en definitiva, un repertori
tematic no gaire allunyat del de les seves pintures o dibuixos—, que adquireixen volum gracies al
pacient treball del repussat, aconseguint d’aquesta forma una gran expressivitat malgrat la seva
aparent simplicitat formal. En general, en la seva produccié de metall, la seva habilitat i
experiéncia com a artesa li va permetre jugar amb les textures per extraure qualitats
especialment originals.

Entre 1927-1929 va comencar a utilitzar la planxa de ferro, menys mal Jeable que el coure o el
llaut6, perd que li permetia fer un pas endavant en les seves troballes de nous recutrsos
expressius. Va comencar aleshores un procés apassionant, que les mateixes obres, sempre de
mida reduida, permeten seguir pas a pas, en que artista va anar plantejant en cada nova pega
noves solucions técniques per aconseguir donar més relleu a la figura, fins arribar, per fi, a
retallar-la i crear una obra exempta. Malgrat que es desconeguin les dates concretes d’aquestes
obres (segons Roberta Gonzilez les va realitzar entre 1927 i 1930), no és dificil observar
Pevolucié progtessiva del seu treball. A partir d’un dibuix previ, Gonzalez tracava primer la

figura sobre la placa de ferro, la retallava amb gran precisio, separava la silueta del fons per
crear el relleu i corbava els seus contorns, superposant plans paral lels per aconseguir
profunditat; al mateix temps va introduir incisions profundes per crear jocs de llums i ombres i
va retallar formes geometriques als rostres per donar forma al nas, la boca i el ment6. En
general va utilitzar recursos simples, pero eficagos, com per exemple el que va fer servir a Pezit
perfil de camperola (fig. 170), segurament la seva primera escultura en ferro exempta, que va
consistir a corbar lleugerament la silueta retallada de la figura per aconseguir visualment un
efecte de profunditat. Aquest sistema I’aplicaria més endavant amb planxes de ferro més
gruixudes i de més grans dimensions en una serie d’obres relacionada amb fragments del cos
huma.

Cap a 1928 Picasso va irrompre a la vida artistica de Juli Gonzilez quan va demanar-li la seva
col laboraci6 per realitzar unes escultures que havia concebut en un carnet de dibuix per a la
maqueta del monument a Apollinaire. Picasso no tenia cap experiencia técnica amb el metall i
considerava Gonzalez la persona idonia per ajudar-lo. Diversos especialistes en I'obra de
Picasso i en la de Gonzalez han analitzat a fons aquesta col laboracié i els beneficis que va
aportar a cada un d’ells.”® Entre les obres de Picasso realitzades al taller de Gonzalez fruit de la
col laboraci6 conjunta, cal destacar Dona al jardi (Musée Picasso, Patfs), escultura de ferro que
Picasso va pintar de color blanc i de la qual va encarregar a Gonzalez una réplica idéntica, que
aquest va realitzar en bronze forjat i que actualment es conserva al MNCARS. El cert és que el
geni creatiu de Picasso va aconseguir despertar la personalitat escultorica de Gonzalez, el qual,
veient les extraordinaries possibilitats que el ferro li oferia, va iniciar un nou rumb i va aprofitar
el cami obert per Picasso per endinsar-se a fons en I'escultura de ferro i crear un llenguatge
propi. En aquest nou rumb no es va limitar a fer servir la planxa de ferro siné que també,
simultaniament, la barnilla o la barra de ferro, utilitzada ja per Picasso en algun dels seus
projectes escultorics. A les seves mans aquest metall, que Gonzilez obtenia de ferralla,
semblava ductil, perfectament adequat a un dels principis que regiria el seu treball, el de casar la
materia i espai. Per dur a terme la seva obra escultorica no tan sols va necessitar un domini
absolut de la tecnica, sind que també fou determinant el dibuix com a base del seu llenguatge
escultoric. Els centenars de dibuixos que va realitzar sén molt il lustratius de la seva necessitat
de dibuixar formes sobre paper per ser traslladades després a metall, tot i que han d’entendre’s
més com a exercicis que li servien per dominar determinades formes visuals que com a
dibuixos estrictament preparatotis, ja que generalment construia les formes directament amb el
ferro. Finalment, per obrir noves vies d’experimentacié va haver d’aplicar també una gran
llibertat imaginativa. Aquesta llibertat, juntament amb Iefica¢ simplicitat constructiva que es
petcep en cada una de les seves obres, li va permetre definir en la seva maduresa una sintaxi i
una iconogtafia absolutament personals.

A finals de 1929 Gonzélez va signar un contracte per tres anys amb la Galeria de Franga.” La
década de 1930, sens dubte la més fructifera, va suposar el pas definitiu a escultura. El mateix
Gonzalez es va deixar de considerar a ell mateix pintor per proclamar-se publicament escultor.
Fl seu talent artistic es va manifestar sobradament en les obres en ferro com no ho havia fet
abans en la seva producci6 pictorica. Després de tants anys de cultivar la pintura, trobava per
fi, passats els cinquanta anys d’edat, la manera d’expressar la seva auténtica personalitat
artistica. En aquest sentit s’ha de tenir en compte que les decades de 1920 i 1930 van ser, des
del punt de vista artistic, uns anys convulsos en els quals els moviments d’avantguarda anirien
prenent forca. Al seu entorn, alguns amics seus com Picasso, Brancusi, Magnelli o Torres-
Garcia, vinculat, aquest darrer, durant la seva estanca a Paris al grup Cercle et Carré, adoptaven



nous llenguatges que revolucionarien i entiquirien el mén de I'art. En aquest context, Gonzalez
no fou ali¢ a aquestes noves sintonies i va anar descobrint amb el seu propi treball les
possibilitats que li oferia el ferro per crear noves i originals formes tridimensionals. I tot i que
en algunes es detecten influencies, no tan sols de Picasso sin6 també d’altres artistes, de mica
en mica va anar definint unes propostes cada vegada més personals.

Formes en I’espal

Les diverses temptatives dutes a terme per Gonzalez entre 1929 i 1931 amb planxes de ferro
de dimensions una mica més grans que les dels seus primers relleus van donar com a resultat
una serie d’obres, que alguns autors han relacionat amb el cubisme, en les quals es van plantejar
diferents problemes formals que el van dur a la descomposicié del volum, tot incorporant
P’espai buit en les seves obres i creant contrastats efectes luminics entre les formes plenes i les
buides. Un tema recurrent en aquests anys ¢és el dels caps de ferro, en els quals es percep una
rapida evolucié adrecada a solucionar problemes de volum. Una observacié atenta d’algunes
d’aquestes obres, com Cap anomenat «El conilly (fig. 107) o Cap de dona 1I (obra coneguda
tradicionalment com Cap de 'oncle Joan) (fig. 108), permet observar que es va servir d’'un recurs
aparentment molt simple per donar profunditat al rostre com és sobreposar en paral lel dues
planxes de ferro. En canvi, a Cap en profunditat (fig. 140), Cap d’Arlequi (fig. 139) o Cap anomenat
«El tineh> (fig. 143), per exemple, Gonzilez va introduir solucions molt més treballades i
complexes que n’enriqueixen la visié lateral i posterior, de manera que aquestes obres tenen
diversos punts de vista, fet que proporciona una nova percepci6 del volum. Aixi, a E/ petd (fig.
109) va aconseguir sintetitzar al maxim les formes amb assemblage de plans de diferents
dimensions. En el mateix sentit, una altra obra representativa d’aquestes troballes formals és Ia
grande trompette (fig. 145), cap de dona de gran complexitat conceptual que va figurar a
Pexposicié Cubism and Abstract Art celebrada al MoMA de Nova York el 1936. Es tracta d'un
cap format per dues planxes unides en angle del qual emergeixen uns ulls en forma de
semiesferes i una cabellera, i que permet diverses lectures i interpretacions segons el punt de
vista des del qual s’observi. Les propostes que Gonzalez anava plantejant en cadascuna de les
seves obres responen a un treball solid de constant experimentacié conceptual, centrat alhora a
trobar respostes als problemes especifics de I'escultura, que aparentment va solucionar gracies
al seu domini dels recursos técnics.

Paral lelament en aquests treballs al voltant del volum, va materialitzar allo que ell mateix va
definir com «dibuixar en I'espai». Les seves representacions filiformes, en les quals 'espai que
ocupen esta format no tan sols per la materia sind també per I'aire, sén obres construides amb
barnilla de ferro de diferents grossaries que mostren no tan sols la nitidesa del seu treball tecnic
—angles perfectament tracats, peces perfectament soldades—, siné, el que és més important, la
riquesa dels seus plantejaments. Tot i que aparentment Pestructura formal d’aquestes obres és
esquematica, sén de gran complexitat, com es pot observar a Dona pentinant-se I (fig. 116), la
primera de les seves obres a escala humana, i, sens dubte, una de les seves millors obres. Amb
aquestes escultures consolida un llenguatge abstracte, més ben dit «aparentment abstracter, ja
que Gonzalez mai no renunciara del tot a la figuracié. Les escultures filiformes o lineals, tant
les de format més reduit com les de dimensions més grans, com Dona pentinant-se 11 (fig. 128) o
Gran maternitat (fig. 130), sén generalment improvisacions fetes directament amb el ferro que
s’allunyen dels plantejaments tradicionals de la simetria. En realitat Gonzalez va utilitzar
fragments irregulars de ferro per crear formes en Iespai, aparentment inconnexes, a les quals
va donar un sentit propi.

Si en aquestes obres filiformes prioritza «el maridatge entre materia i espai», en paraules del
mateix artista, les que realitza en planxa de ferro, com Gran perfil de camperola (fig. 176) o Bust
Jemeni (fig. 177), son el resultat d’una manera diferent de representar algunes parts del cos
huma, fruit de la seva capacitat de sintesi, técnica i formal. En realitat sén fragments del cos
huma que visualment provoquen I'efecte d’una peca modelada quan, de fet, el volum esta tan
sols insinuat. Juntament amb les obres citades en va realitzar altres amb iguals caracteristiques
com E/ peu o El front (ambdues a la col leccié de FIVAM), datades cap a 1934-1936. I ’habilitat
de Gonzalez per provocar un potent impacte visual amb una simple planxa degudament
retallada i corbada déna la dimensié de la seva capacitat per aprofitar els seus coneixements
técnics a favor d’una representacié formal en la qual juga un paper molt important la textura i
la qualitat del metall, que d’altra banda permetin reforcar 'efecte expressiu de Pescultura. Aixia
Bust femeni (fig. 176), tors de dona fet amb una planxa de metall buida per datrere, fa efecte
d’un cos tridimensional i s’hi poden apreciar perfectament les qualitats materiques del ferro, de
textura més aviat aspra, gairebé sense polir, mentre que a Tors (fig. 164) el ferro sembla rosegat,
amb la qual cosa s’aconsegueix un efecte més potent. Paral lelament a aquestes obres, va crear
també volums tancats i compactes, més en la linea de Brancusi, com per exemple L encaputxat
(fig. 157) o els caps de pedra de Monthyon, d’un indubtable interes per la forma de tallar en
angles les diferents parts del rostre.

El 1934 Gonzalez va exposar a la Galerie Percier de Paris amb un exit considerable de critica,
la qual va destacar I'espontancitat dels seus ferros d’inspiracié abstracta. Cabiers d’Art, la
prestigiosa revista de Christian Zervos, li dedica un article amb motiu de 'exposicié esmentada
que s’il lustrava amb tres de les seves obres exposades. Tot i aix0, la relacié amb Zervos es va
consolidar amb 'exposicié organitzada per Yvonne Zervos, la muller de Ieditor, a la galeria
Cahiers d’Art, el mateix nom que la revista. Entre les escultures exposades, segons Salmon les
obres més secretes de Gonzilez, figuraven, entre d’altres, Dona pentinant-se 1 (fig. 116), Cap
anomenat «E/ tinely (fig. 143), E/ bes 11 (fig. 131), Dona amb amfora (obres no localitzades) i Cap
amb mirall (fig. 131), escultura aquesta dltima que va adquirir el mateix Zervos per a la seva
col lecci6 personal. Linteres de Zervos per la produccié de Gonzalez, a qui degué concixer a
través de Picasso, és un capitol fonamental per a P'artista catala que potser no ha estat prou
ressaltat pels seus biografs. El que és cert és que la difusié que va tenir 'obra de Gonzilez a
través de Cahiers d’Art li va facilitar la seva entrada a la col leccié del MoMA de Nova York.”
Si bé alguns col leccionistes americans, concretament John Graham i A. E. Gallatin, havien
adquirit a Gonzilez algunes obres,” la consagracié definitiva va venir de la ma d’Alfred Barr,
aleshores director del MoMA, el qual no tan sols va incloure dues obres de Gonzilez a
Pexposicié Cubism and Abstract Art celebrada el 1936, siné que aquell mateix any va adquirir Cap
(fig. 132), la primera obra de 'artista que va ingressar a la prestigiosa institucié novaiorquesa i,
de fet, la primera que ingressa en un museu, fet que suposava la seva consagracié6 com un dels
grans escultors d’avantguarda.

Aix{ doncs, el 1937 Gonzalez va culminar el seu treball escultoric amb dues obres excepcionals.
Ens referim a La Montserrat (fig. 181), obra de caracter figuratiu que es va exposar al Pavello
Espanyol de I'Exposicié Internacional de Paris de 1937, i Dona davant el mirall (fig. 218),
Pescultura que defineix millor el seu llenguatge escultoric. La complexitat conceptual i formal
d’aquesta ultima obra, en que l'artista aboca tota I'experiéncia acumulada en els seus treballs
anteriors, la converteixen en I'escultura més representativa de la seva produccié i en una obra
mestra de I'art contemporani. Gonzalez va concebre Dona davant el mirall com la més ambiciosa
de les seves creacions tant per les seves dimensions com perque va haver de resoldre alguns



reptes per evitar que els aspectes estrictament tecnics s'imposessin als plastics i, en
consequéncia, derivessin cap a una estructura massa rigida i monumental. Per aixo va utilitzar
com a punt de partida la figura femenina, una dona contemplant-se en un mirall, i va
transformar la imatge classica per mostrar la seva propia mirada, la seva manera d’entendre la
representacié humana, conjugant el seu treball extremadament laboriés amb el metall amb un
energica forca dinamica i impregnada d’una densitat poctica intemporal. I.’anatomia del cos
huma, reordenada per Pescultor sota uns nous parametres, es mostra amb tota la seva
esplendor des de les multiples lectures que ofereix I'escultura, ja que Gonzalez va unir la part
superior del cos amb la inferior mitjancant una peca, de manera que és possible girar el tronc
per obtenir diverses perspectives que enriqueixen la seva observaci6. Dona davant el mirall es va
exposar per primer cop a exposicié individual que Partista va celebrar al maig del mateix any a
la Galerie Pierre de Paris i després va figurar a la mostra Origines et développement de l'art
international independant, de Cézanne a lart non figuratif al Musée du Jeu de Paume. Aquell any 1937
va ser un any especialment prolific, ja que a més de La Montserrat i Dona davant el mirall,
Gonzalez va crear Dafie (fig. 212) 1 Home gotic (fig. 201), obres de simplicitat de linies, un rigor
conceptual i una potent bellesa plastica. S’hi perceben amb gran nitidesa els signes amb que
Pautor va substituir algunes parts del cos huma i que, per tant, sén clements clau per a la
interpretacié del seu personal llenguatge. Les seves dues ultimes escultures abstractes van ser
Home cactus I (fig. 221) i Home cactus 11 (fig. 224) —anomenada també Dona cactus—, dues figures
antropomortfiques d’estructura asimétrica en les quals va disseccionar de nou lestructura del
cos huma. La lectura de la sintaxi creativa d’aquestes obres, i del conjunt de la creacié artistica
de Gonzilez, ha estat objecte de nombrosos estudis teorics en qué s’aprofundeix sobre el seu
significat i que han contribuit a situar aquest artista catala en un lloc privilegiat de I’escultura
moderna.

La construccié d’un simbol

Quan cap al 1936 Gonzilez va arribar a la seva plenitud creativa amb el seu llenguatge
«abstracte», iniciava una obra de caracter figuratiu que va adquirir molt aviat una carrega
simbolica indiscutible. Ens referim a I.a Montserrat. El tema representat a Ia Montserrat és el
d’una camperola que porta un nen en bragos i subjecta una fal¢ amb la ma dreta. Tot i aixo,
Gonzalez fou capag de superar 'anécdota per convertir-la en una representacié universal de la
dona que defensa amb la dignitat i Porgull d’'un guerrer el seu mon, la seva familia i la seva
terra. Davant la tragedia de la guerra, Gonzalez converteix una camperola catalana en un
simbol, ja que no representa una dona indeterminada sin6 «la dona», que sobrepassa la seva
propia individualitat per custodiar uns nous valors i uns atributs que la converteixen en un
model; en definitiva en un referent. Amb una postura majestuosa, destaquen les seves formes
anguloses, d’ombres molt marcades, i el rostre tallat en plans com alguns dels caps de pedra de
Monthyon, amb el brag esquetre que sosté el fill, recobert per una esclavina rematada amb
bortles transformada en un vertader escut protector. A la ma dreta subjecta la fal¢. Toti que les
figures de camperols portant una falg apareixen en nombrosos cartells propagandistics de la
Guerra Civil, no és desaforat pensar que Gonzilez evoqués també I'episodi de la historia de
Catalunya conegut com la Guerra dels Segadors.”

La Montserrat no és fruit d’una sobtada inspiracié sind que el seu germen, tant des del punt de
vista tematic com tecnic, figura ja en nombroses obres de Gonzalez des dels inicis de la seva
carrera artistica. El tema de la maternitat, o el de la representacié de les dones camperoles,
apareix de manera recurrent en la seva obra des dels seus primers dibuixos i pintures. D’altra
banda, en algunes de les seves obres amb planxa de ferro havia soldat les diferents parts sense

dissimular les costures, de manera que les cicatrius sortien a la superficie. Havia recorregut
també al procediment d’embolicar I'espai buit amb la planxa de metall. Concretament a Pesita
camperola, una obra exquisida que mostra la sensibilitat creativa de Gonzalez, havia introduit
una manera diferent d’utilitzar la planxa de metall, en aquest cas la plata, per aconseguir una
escultura de ple volum. A partir d’aquest procediment va construir la figura envoltant 'espai
interior dins la planxa de metall. La suma de totes aquestes experiéncies previes juntament amb
un exhaustiu treball amb el llapis per anar definint sobre el paper la sobria figura de la dona en
desenes de dibuixos, li permetrien construir una de les seves obres mestres. Les dimensions de
P’escultura, de mida natural, van obligar Gonzalez a utilitzar nombroses planxes que va anar
soldant una a una, de forma irregular, sense ni tan sols dissimular 'efecte produit per la
soldadura autogena. El cert és que les costures que resulten d’unir les planxes de ferro
produeixen un contundent efecte expressiu. Malauradament no es conserva cap document per
permeti saber amb exactitud en quin moment Gonzalez va comencar I'obra. Es possible que la
situacié politica espanyola que va conduir a la Guerra Civil precipités la construccié de Ia
Montserrat, o potser la va iniciar després d’esclatar la guerra. La veritat és que va treballar-hi el
1936 i que a Pabril del 1937 ja 'havia finalitzat.”> Ia Montserrat és, doncs, la culminacié d’un
llarg cami que, de fet, Pimpacte que va produir en Partista la Guerra Civil espanyola no va fer
més que catalitzar.

Quan Juli Gonzalez va cedir aquesta obra, a peticié de José Gaos, rector de la Universidad de
Madrid i comissati espanyol de I'Exposicié Internacional de Paris de 1937, per figurar al
Pavellé de la Republica Espanyola, era el primer cop que Pexposava.’”* No cal dir que la
presencia del Guernica de Picasso contribuiria a mitificar el conjunt d’obres del Pavell6 amb les
quals alguns dels artistes espanyols més destacats donaven suport al govern de la Republica en
plena Guerra Civil. Juntament amb el Guernica de Picasso, hi figuraven el Segador catala de Mird,
la Font de Mercuri de Calder i P'escultura d’Alberto Sanchez E/ poble espanyol 1 un cami que condneix:
a una estrella, totes elles amb un caracter simbolic clarament vinculat a les circumstancies que
vivia Espanya en aquell moment.” Les fotografies del Pavell6 Espanyol de 1937 i el seu voltant
permeten veure I.a Montserrat ubicada davant de la facana principal, entre I'escala d’accés a la
planta baixa del Pavell6 i la de la baixada del primer pis, des d’on segurament el public que
sortia de la visita tenia la millor perspectiva per veure I'escultura. A Pesquerra, davant de la
mateixa escala hi havia el Cap de dona de Picasso de 1931, del qual el pintor havia realitzat un
exemplar en ciment especialment per al Pavelld, i a Pextrem dret de la facana destacava per la
seva monumentalitat 'obra d’Alberto. La figura de Gonzalez descansava directament sobre un
pedestal construit amb blocs de pedra on figurava el nom de P'autor. Diversos estudis sobre
Gonzilez han publicat que, quan Gaos va demanar la col laboraci6 de I'escultor per al Pavelld
Espanyol a I'abril de 1937, en el moment en qué s’iniciaven els treballs de construccié d’aquest
celebre edifici de Josep Lluis Sert i Luis Lacasa, 'escultor catala tenia al seu taller dues obres de
creacio recent: Ia Montserrat i Dona davant el mirall. Per una carta de Gonzilez a Gaos se sap que
tenia la intencié de substituir I Montserrat i exposar en el seu lloc Dona davant el mirall, 'obra
amb la qual havia culminat el seu llenguatge innovador. Gaos va manifestar, en canvi, el seu
interes per mantenir Ia Montserrat perque a més de ser una obra intel ligible per a tothom, era
un dels grans exits del Pavelld, i per aquest motiu s’havia reproduit en un fullet editat
exptessament.”

Cap al 1938-1939, al comencament de la Segona Guerra Mundial, Gonzalez va treballar en una
nova versié d’aquesta obra que va titular Montserrat cridant. Aquesta vegada es tractava d’'una
figura de dona que amb el seu crit havia de proclamar el seu rebuig a la guerra i les seves



consequeéncies. Gonzdlez coneixia no tan sols les figures de dones cridant que apareixen al
Guernica sin6 també les plenrenses de Picasso realitzades el mateix any 1937 a través de les quals
el pintor espanyol mostrava el seu rebuig a la guerra amb una auténtica explosié d’impotencia i
desesperacio. Gonzalez, més moderat i contingut que el seu amic, va concentrar la forca
expressiva en el cap i les mans de la nova escultura. Després de realitzar dues pintures i
nombrosos dibuixos d’aquesta figura, datats en bona part entre 1938 i 1940, va modelar un
esbos en fang, Petita Montserrat espantada (fig. 195), i va iniciar les diferents parts de escultura.
Les circumstancies derivades de la guerra mundial, que van reservar el ferro i la soldadura
autogena a I'Gs exclusiu per a la realitzacié d’armament, van portar Gonzalez a tornar als seus
origens, ¢és a dir, al modelat, tecnica que havia utilitzat a la década de 1910 en unes escultures
de petites dimensions. Ia seva inesperada mort va impedir que finalitzés la Montserrat cridant,
una escultura de caracter figuratiu, d’acusada intensitat dramatica, que s’allunyava
considerablement del seu llenguatge plastic. La forcada inactivitat d’aquesta etapa de la seva
vida el va portar a utilitzar el modelat perque de fet la intencié simbolica que volia donar a la
seva escultura prevalia per sobre d’aspectes exclusivament técnics, en aquell moment totalment
secundatis.

La creaci6 artistica de Gonzdlez amb el ferro va acaparar un espai relativament curt de la seva
vida, només una década, quan ja superava els cinquanta anys d’edat, i es va interrompre un any
abans de la seva sobtada mort quan, com ja s’ha dit, va haver de recorrer al fang i al guix per
modelar les que serien les seves tltimes obres, uns retrats de la seva dona, una figura abstracta i
la inacabada Montserrat cridant. Abans que els alemanys envaissin Paris es va traslladar a la regié
del Lot, on viuria gairebé un any. A la tardor de 1941 va tornar amb la seva dona a la casa
d’Arcueil, prop de Paris, on va morir pocs mesos després. Entre els pocs amics que van assistir
al seu enterrament hi havia Zervos, Luis Fernindez i Picasso. La seva filla Roberta, en canvi,
no va poder fer-ho, ja que estava retinguda lluny de Parfs. Pocs dies després Picasso, entristit
per la mort del seu amic, va pintar tres olis el protagonista dels quals és un crani de bou, «de
brau» segons la descripcié de I'escultor america David Smith: «sobre una mesa fraccionada en
verde y azul, delante de la ventana con cortinas en violeta y negro»,” els colors dels vitralls de
Pesglésia d’Arcueil on va tenir lloc el sepeli de Gonzalez. Picasso corresponia amb aquest
homenatge a la fraternal amistat del seu company de joventut, el qual per la seva banda havia
manifestat en diversos escrits la seva admiraci6 pel pintor. En un d’ells, un breu assaig titulat
Picasso y las catedrales, publicat per primer cop per J. Withers, a la monografia que va dedicar a
Gonzalez el 1978, aquest afirmava: «En aquests anys unicament, ha trobat, creat, inventat,
dibuixat formes noves (estem parlant d’escultura), plans nous, oposicions de plans,
petspectives, formes en lespai» De fet, el mateix Gonzalez resumia amb aquestes paraules la seva
vida i la seva obra.

Notes

1. El col leccionista ametica A. E. Gallatin, que va coneixer Gonzélez a inicis de la decada de 1930, va tragar
aquesta descripcié que cita 'escultor David Smith al seu article sobre Gonzalez. Vegeu: SMITH, D., «Gonzalez:
First master of the torchy, Arts News, Nova York, 1956, 11, p. 64. Traduits a I'espanyol a Kalias, 1994, 12 i al
cataleg de ’Exposicié Smith celebrada a FIVAM i al MNCARS el 1996.

2. A VExposicid d’Art de Barcelona de 1923 va exposar dues mascares de coure repussat (no identificades al
cataleg) i dues pintures, Ofena i Recollida de pomes, i ala 1 Exposicion del Grupo de Arte Constructivo que va tenir lloc a
Madrid el 1933 i que reunia alguns artistes del voltant de Torres-Garcia, acabat d’arribar de la seva etapa parisenca,

Cap anomenat: «’Apostols. Diferents fonts assenyalen que el 1925 va participar al Sakin de los Artistas Ibericos de
Madrid, tot i que el seu nom no figura al cataleg d’aquesta mostra.

3. En una carta sense data de Juli Gonzalez a Lola Anglada, popular dibuixant i il lustradora de contes infantils i
gran amiga de Lola i Pilar Gonzalez, I'avisa de I'enviament, a través d’un amic, d’algunes pintures perque les
mostri a Josep Dalmau, el promotor d’exposicions d’avantguarda a Barcelona: «En cuan als preus, ya que també
en Dalmau es mostra tan gentil crec yo que valdra mes qu’els y posi ell mateix, dat el cas que algu els preguntés.
Ell sap millor que yo les costums de la meva terra. Si las mevas cosas I'interessan y las ven, ya n’y enviaré d’altres,
si no, cuan vosté pugi ya fara el favor de tornar-melas. N’est pas? [si]» (Correspondencia Lola Anglada, Barcelona,
Biblioteca de Catalunya)

4. Vegeu: FERNANDEZ, L., «El escultor Julio Gonzilez», A.C., Barcelona/Madrid, 5/1/1932, p. 30-31; JAKOVSKI,
A., Julio Gonzalez», D’Ac d’Alla, Barcelona, 1934, XII. Amb anterioritat, la revista D’A¢/ d’Alla havia publicat un
article que donava a coneixer la seva activitat de pintor i autor de peces de metall repussat. Vegeu: PLANAS, R.,
«Artistes catalans a Iestranger. En Juli Gonzélez-Pellicer», D’ Ac d’Alld, Barcelona, 1/1922, 49, p. 385-389.

5. La Galeria d’Art i Llibres Alfa, que tenia la seu a la Rambla de Catalunya nim. 33, pertanyia a Alberta Lostau,
amiga de joventut dels Gonzilez. L’exposicid, que inclofa vuit obres de Juli i sis de la seva filla Roberta, va tenir
lloc del 4 al 17 d’abril del 1942 tot i que es deuria prorrogar uns dies ja que un dels dos anuncis de exposicié que
aparegueren a la premsa es va publicar el dia 21. Vegeu: Destino, Barcelona, 11/1V /1942, p. 11 i Diario de Barcelona,
21/1V/1942, p. 11.

6. Vegeu: SMITH, D., ¢it. supra, n. 1.

7. Les exposicions mencionades es van celebrar respectivament al Stedelijk Museun d’Amsterdam (7/IV/-
10/V/1955); Kunsthalle de Berna (2/VII-7/VIII/1955) i MoMA de Nova York (7/11-8/4/1956).

8. Roberta Gonzilez va donar al Museu d’Art Modern de Barcelona un total de 204 obres del seu pare: 47
escultures, 15 pintures, 96 dibuixos, 32 gravats, 7 joies, 5 peces d’art decoratiu i 2 esmalts. Roberta va llegar també
a aquest museu altres dues escultures. La donacié del MEAC estava formada per 160 obres: 39 escultures, 15
pintures, 88 dibuixos i 18 peces d’orfebreria.

9. Vegeu a lapartat de “Bibliografia” els diversos catalegs publicats per 'TVAM i Pescrit de Consuelo Ciscar,
actual directora d’aquest museu, en aquest mateix cataleg.

10. Vegeuw: LLORENS, T., Julio Gonzilez. Catilogo general razonado de las pinturas, esculturas y dibujos, 1900-1918,
Valéncia, 2007, 1.

11. Alexandre Cirici Pellicer (1914-1983) fou una destacada personalitat de la cultura catalana. A ell es deu el
primer llibre de reivindicacié del modernisme catala i nombroses publicacions que foren clau en el seu moment.
Vistos els vincles familiars de Cirici amb Gonzalez hem utilitzat el seu encertat titol per adaptar-lo a un llarg
periode de la vida artistica de Gonzélez, el d’artesa, pintor, dibuixant i orfebre, que precisament es va iniciar a
Barcelona.

12. Als documents familiars on se cita I'origen d’Antonio Gonzalez apareix com a lloc del seu naixement Santiago
de Moya o Salinas. Es va casar amb Teresa Puig, natural de Barcelona.

13. En aquest mateix local, que aleshores pertanyia al municipi de Gracia, la familia Gonzalez Pellicer va instal lar
la seva vivenda després d’haver viscut al barri antic de Barcelona. Cap al 1892 es van instal lar al mateix edifici del
negoci familiar.

14. Joan Pellicer havia nascut el 1808 a Palautordera tot i que es va instal lar jove a Barcelona. Casat amb Maria
Fenyé, van tenir diversos fills: el gran,Josep, fou mestre d’obres com el seu pare; una filla, Rosa, es va casar amb
Parquitecte Josep Amargds, 'obra més coneguda del qual és I'Hivernacle del parc de la Ciutadella de Barcelona. La
informacié més completa sobre els origens de la familia la proporciona Cirici Pellicer al primer llibre de les seves
memories. Vegeu: CIRICI, A., Nex no tenfilis, Barcelona, 1972.

20



15. Josep Llufs Pellicer (1842-1901) va estar pensionat a Roma on va pintar Zito. Silenzio, che passa la ronda, 1869
(MNAC. Diposit del Museo del Prado), obra premiada a ’'Exposicion Nacional de Madrid de 1871. Posteriorment
va viure a Paris, on va treballar per a Le Monde 1llustré i va col laborar amb The Graphic de Londres, entre altres
moltes publicacions periodiques. Durant la guerra russoturca fou el corresponsal artistic de Ia lustraciin Esparola y
Americana. Na il lustrar el Quixot i els Episodios Nacionales de Galdés. Va tenir també una moderada activitat
politica, primer com a republica federal tot i que després va passar a militar, encara que de manera poc activa, a
I’Alianca bakuninista i la Primera Internacional. Casat amb una filla de Ramon Marti Alsina va tenir dues filles,
una de la quals mantenia una relaci6 epistolar amb les germanes de Juli Gonzalez a partir de 1912.

16. Els arxius de IEscola de Belles Arts, coneguda com a Llotja, es conserven molt fragmentats i incomplets.
I nica referéncia que apareix sobre Juli Gonzélez Pellicer és que va estar matriculat al curs 1891-1892 als estudis
secundaris coneguts com Ensenyament d’Aplicacié on s’impartia, entre d’altres, I'assignatura de Metal fisteria. Les
disciplines de tipus técnic es podien simultaniejar amb els estudis propis de I’'Escola de Belles Arts.

17. Sagnier i Vilaseca foren dos destacats arquitectes de la Barcelona modernista, encara que cap dels dos va
adoptar les caracteristiques formals dels seus companys de professié Domeénech i Montaner, Puig i Cadafalch o
Gaudi.

18. Vegeu: TORRES-GARCIA, J., Historia de mi vida, Barcelona, 1990, p. 64.
19. Vegeu: JARDI, E., Historia del Cercle Artistic de Sant Iiuc, Barcelona, 1976, p. 175-176.

20. Vegeu: PLA, J., «El pintor Pau Roigy, Retrats de Passaport, PLA, J., Obra completa, Barcelona, 1970, 17, p. 326 (en
catala loriginal).

21. Vegeu: MARQUINA, E., Dias de infancia y adolescencia, Barcelona, 1964. En una carta datada a Madrid el 26 de
juliol de 1935 Jaume Sabartés, el fidel amic de Picasso, explica a Gonzélez la seva retrobada amb Marquina, que
aleshores gaudia ja del reconcixement com a autor teatral (Arxiu IVAM. JGA/1738). Referent als altres amics
anomenats, Luis de Zulueta es dedicaria a la pedagogia i seria ministre de la Republica Espanyola i ambaixador
d’Espanya al Vatica durant la Guerra Civil. Josep Pijoan va destacar especialment com a historiador de art. A ell
se li deu la magna obra Summa Artis.

22. Pere Romeu, que des de la seva talaia d’Els Quatre Gats, el centre neuralgic del modernisme catala, dominava
els moviments dels artistes, es lamentava: «Sembla qu’els punxin als pintors 4 Barcelona; no sento 4 parlar mes que
de viatjes, els uns pensan anarsen, els altres ja son fora; es una llastima [...] Si continua bufant aquet vent de marxa,
quedara la taula deserta —deserta de pintors.—» Vegeu: ROMEU, P., «Sobre la taula», Quatre Gats, Batcelona,
2/111/1899, 4, p. 2.

23. Segons Sabartés, Juli Gonzilez fou un dels pocs amics que va tenir accés al vetust taller que havia llogat al
carrer del Consolat les parets del qual va pintar Picasso. Vegeu: SABARTES, J., Picasso. Retratos y recuerdos, Madrid,
1953, p. 110-111. D’altra banda, el Retrat de Juli Gonzilez de Picasso és datat el 1902.

24. Vegeu: Montjoi!, Paris, 1913, XI-XI1. Mascara de I'Alberta és el retrat d’Alberta Lostau, cunyada del pintor
Xavier Nogués. Els Lostau van ser veins dels Gonzilez a Barcelona i amistat entre las dues families es va
mantenir fins a la mort de Roberta. Vegeu: ¢ supra, n. 5.

25. Gonzilez va treballar a La Soudure Autogéne Francaise, empresa ubicada a Boulogne-sur-Seine, entre el 10 de
juny i el 26 de setembre de 1918 (Arxiu IVAM. JGA/1898).

26. La Galeria Povolozky de la rue Bonaparte de Paris va editar per a 'ocasié una invitacio en la qual constaven les
dates (1-15/111/1922) i al revers reproduia un breu escrit de Mercerau.

27. En una carta datada el 13 de maig de 1928 Gonzalez comunica a Brancusi la mort de la seva mare i li demana

que «si té intenci6 de fer-lo treballar» li avanci una mica de diners (Arxiu Brancusi. Biblioteca Kandinsky. MNAM
Paris). Respecte a Gargallo és ben conegut que va aprendre de Gonzalez la técnica de la soldadura autogena.
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28. Vegeu: SPIES, W., Picasso sculptenr, Paris, 2000 i en el present cataleg I'escrit de Brigitte Leal, conservadora del
MNAM de Paris i especialista en 'obra de Picasso i la de Gonzilez, on tracta la col laboraci6 entre els dos artistes.

29. Entre gener de 1930 i maig de 1931 va entregar un total de 24 obres, entre les quals figuraven entre altres
Arlequi i Don Quixot. El contracte el van signar Gonzélez i M. Vauret el 29 de desembre de 1929 (Arxiu IVAM.
J.G.A/1895).

30. La correspondéncia entre Barr i Zervos permet constatar el paper que va jugar Zervos en la difusié de I'obra
de Gonzalez. Vegeu: DEROUET, C., Cabiers d’Art: Musée Zervos a 1/ézelay, Paris, 20006, p. 164.

31. J. Graham, pintor i col leccionista, havia adquirit tres obres, una de les quals, Mascara dita «.estimadar, 1a va
regalar posteriorment a David Smith. Gallatin, per la seva banda, va adquirir a Gonzalez, a qui va con¢ixer i tractar
a Paris, 'obra de plata Enlluernament (Personatge dempens), que va exposar a la seva galeria de Nova York a I'agost del
1935. Aquesta obra, que el col leccionista va llegar al Philadelphia Museum of Art, va figurar a Uexposicié Cubism
and Abstract Art juntament amb Gran trompeta, que Zervos va cedir per a 'ocasié.

32. En aquest sentit es va pronunciar en un text inédit Joan Ainaud de Lasarte, que vinculava 'obra de Gonzilez a
la lletra de ’himne catala d’E/s Segadors (arxiu particular).

33. El 1936 Roberta Gonzilez va realitzar una escultura de ferro, Femme a lenfant, figura femenina de
caracteristiques similars a La Montserrat. Probablement la va realitzar en el mateix moment que el seu pare
treballava en aquesta obra. La figura de Roberta esta reproduida a la cronologia realitzada per Brigitte Leal al
cataleg: Julio Gonzalez. Collection, Centre Pompidou, Paris, 2007, p. 316.

34. José Gaos, comissari general del Govern espanyol a PExposici6 Internacional de Parfs, va escriure a Gonzilez
el 10 de abril del 1937 convidant-lo a participar a la Seccié d’Arts Plastiques del Pavells (Arxiu JGA/1846.
IVAM).

35. Hans Hartung, el pintor alemany que fou gendre de Gonzilez, explica a les seves memories que aquest seguia
amb preocupacié6 els esdeveniments que tenien lloc a Espanya i assistia als mitings de suport a la causa de la
Republica, en els quals es pronunciaven discursos antifranquistes i eslogans antifeixistes, i es proclamava el
conegut lema de 70 passaran!. Aquests mitings finalitzaven, segons Hartung, amb cants de «sardanes». Es refereix
sens dubte a cants patriotics. Vegeu: HARTUNG, H., Autoportrait, Paris, 1976.

36. La carta de Gaos datada el 14 de setembre diu textualment «El arquitecto del Pavellon me avisa de que V.
tiene la intencién de sustituir su “Maternidad” por una escultura abstracta. Si mi ruego o mi parecer pueden influir
en su determinacion de V. yo me permito peditle que no lo haga. Su “Maternidad” es uno de los grandes éxitos
del Pabell6n; tanto que la hemos reproducido especialmente, para que figure en el folleto que editamos sobre el
Pabellon y para la venta al pablico. Y este éxito se comprende perfectamente: obra fuerte inteligible para todos, y
tan del momento [...][» (Arxiu IVAM.AJG/Misceldnea. Caixa 47).

37. Vegeu: SMITH, D., cit. supra,n. 1.
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Juli Gonzalez. La pintura com a nit obscura
de I’anima

Narcis Comadira

«lLa longue nuit ou se débat mon pere s’achéve. Une aurore lumineuse se leve. Mon
pere a abandonné la peinture, pour répondre enfin aux sollicitations de la sculpture qui
sera sa grande libératrice, car il était né seufptenr et il refusait a ’'admettre. Mais il
reviendra de temps a autre a la peinture pour laquelle il éprouvera toujours une certaine
préférencen

Roberta Gonzalez

«El cas de Juli Gonzalez, un dels escultors més importants del segle XX, és sorprenent. Un
artista que troba el seu llenguatge gairebé als cinquanta anys i encara en un génere, I'escultura,
que no és precisament el que havia cultivat fins llavors. Ell volia ser pintor. I va passar molts
anys fent de pintor. Pero si bé era un pintor interessant, mai no va passar de ser un pintor
marginal i mimetic. De tota manera, mai no va parar de pintar i de dibuixar, cosa que el va
acostumar a mirar. Les seves formes com a pintor, pero, soén subsidiaries de les formes d’altri,
evidentment escollides per ell, és clar, i en aquesta eleccid ja es manifesta la seva personalitat
artistica, pero mai no fa cap aportacié especial al llenguatge de la pintura, ni tematica, ni
técnica, ni formal. Amb tot aixo no estic dient que Gonzalez sigui un pintor irrellevant, pero si
que estic dient que si no hagués estat escultor que va ser, ara no estatiem parlant de la seva
pintura. De tota manera jo crec que la seva escultura, la carrega seriosa de la seva escultura, que
és el que, a part de la seva invencié matérica i técnica, per mi la fa tan important, prové de la
seva pintura i de les bases de la seva formacié estetica.»

«El cas és que, quan s’instal la a Parfs, porta amb ell tot aquest bagatge del Cercle Artistic de
Sant Lluc, que si que condiciona la seva estética i marca poderosament les seves obres
pictoriques més ambicioses fins als anys vint. A part d’aquesta influéncia estilistica, d’aquest
pes de Puvis de Chavannes i del simbolisme del Cercle, hi ha, en la pintura de Gonzalez, traces
daltres pintors més o menys d’aquesta linia, mestres o companys. Jo crec que la influencia de
Torres-Garcia és innegable en obres com Dones i nen davant del mar de ¢. 1904-1908 (fig. 57), que
també fa pensar en Sunyer, o en Dona que es pentina, de ¢. 1912-1914, que ens porta a la
memoria el Picasso de ’época rosa, pero també el Torres-Garcia dels frescos del Salé de Sant
Jordi, dels mateixos anys. També Sunyer —el de Maternitat, de 1908— em sembla ressonar a Dona
a la platja de ¢. 1914 (fig. 73), aixi com el Matisse d’E/ pentinat, de 1907, ho fa en Dona pentinant
una noia de ¢. 1912-1914 (fig. 69). Fins i tot Xavier Gosé sembla haver-li deixat, malgrat la seva
afici als temes mundans i frivols, algun rastre, com a Rezrat de noia orgullosa de ¢. 1906-1908 (fig.
55). La preséncia de Degas també es fa notar en dibuixos més convencionals de Gonzilez,
com ara E/ bany de ¢. 1910-1914. O la de Maillol i 1a dels altres nabis, Mautice Denis, Sérusier o
Emile Bernard, en algunes obres. Tots aquests noms ens patlen d’una pintura fonamentalment
carregada d’una mena de pes elegfac que marca la de Juli Gonzalez, tant com quan és aff a
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Puvis com, naturalment, quan ho és al Picasso trist de I’¢poca blava. Fins i tot quan hi
detectem presencies habitualment menys carregades de melancolia. Al Gonzalez pintor sempre
hi ha, sigui quin sigui el tema que tracta, una tristesa austera i una dignitat intensa i continguda,
procedents del simbolisme.»

COMADIRA, N, «Juli Gonzilez. La pintura com a nit obscura de animay Juli Gonzdlez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 2008, p. 51, 58 (cataleg d’exposici6).
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La Montserrat i la fortuna critica de Gonzalez
Tomas Llorens

«Tan sols en dates recents ha comencat a advertir la historiografia de Gonzalez les dificultats que,
per a una comprensi6 adequada de La Montserrat, suscita la interpretaci6 de la seva obra com a
“dibuix (abstracte) en I’espai”. Valeriano Bozal ha plantejat el problema amb claredat. E1 1937 —
escriu— es van poder contemplar dues obres molt diferents de Juli Gonzalez, I.a Montserrat i Dona
davant el mirall (fig. 218). Ambdues es van exposar a Patfs, la primera al Pavell6 d’Espanya a
I’Exposicié Internacional, la segona al Jeu de Paume (en una exposici6 titulada) Origines et
Developpement de I'Art International Indépendant: De Cézanne a I’Art non Figuratif. Sabem que va dubtar
sobre I'obra que havia de portar a ’Exposicié Internacional i que finalment es va decantar per La
Montserrat, pero el seu dubte no fa més que corroborar la gran importancia, d’altra banda evident,
de Dona davant el mirall. La diferéncia entre les dues obres no respon a cap casualitat ni és
ocasional. I’analisi de la trajectoria de Gonzalez posa en relleu 'existencia d’una doble linia
estilistica: la figuracié que és propia dels anys vint —i fins i tot abans— esta també present als
trenta i culmina amb La Montserrat: a la vegada, una escultura més abstracta, de la qual Dona
davant el mirall és testimoni i cim especialment feli¢. Es tracta, en Gonzalez, d’una cas
d’esquizofrenia estilistica? |[...]

»El caracter fundacional de la seva recerca per a I'escultura en ferro hauria radicat en la
insistencia amb la qual crida I'atenci6 de I'espectador sobre la manera de “fer” de I’escultor, sobre
la novetat d’una practica definida per un nou material. Aquest caracter seria més facil de veure en
obres com Dona davant el mirall,obres que “fan evident la seva condicié de peces construides i
rebutgen la tradici6 de la unitat organica i el volum tancat. Aixo és més important quan es tracta
d’una figura humana, un cos femeni, habitualment representat per pautes totalment organiques.
No és una representacié de la natura, és una construccié de la natura”.'® En altres obtes, com per
exemple La Montserrat, "aparenca figurativa emmascararia el seu caracter “construit”, perod una
mirada més atenta a la seva técnica, a la seva forma d’estar “feta”, acabaria per desvetllar la seva
modernitat. Seria, aixi, seguint aquesta linia argumental, la insistencia de Gonzalez en la tecnica
allo que acabaria impregnant la figura de la maternitat camperola d’un aire de “fragilitat” que
impossibilitaria qualsevol lectura retorica. (Es interessant advertir, per cert, que aquesta
observacid, per a la qual Bozal es basa en Merkert, ens permetria comparar —tot i que ell no ho
fa—i entendre la diferéncia entre la segadora de Gonzalez i la de Vera Mujina. Tot i que feta en
ferro, aquesta darrera podria haver estat realitzada igualment en bronze fos o en marbre. La de
Gonzilez, en canvi, esta impregnada de la voluntat de posar en evidencia el material —ferro—i el
procés —soldadura autogena— i el procés amb que ha estat construida.)»

LLORENS, T., «l_a Montserrat i 1a fortuna critica de Gonzalez», Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, 2008, p. 156-158 (cataleg d’exposicio).
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Volums que parlen

Caps en pedra | caps en ferro: el dialeg entre el que és obert | el que és tancat,
1 el rebulg a transmetre un significat

Penelope Curtis

«Aix{ doncs, el més extraordinari consisteix en el canvi abrupte de registre que es produeix
entorn de 'any 1935. De sobte, els caps s6n solids, i perque ho sapiguem Gonzélez passa no
solament al metall siné també a la pedra. Aquestes obres, en contrast amb les “escultures que
parlen” de principis dels anys trenta, sén veritablement silencioses. Pero si sén silencioses, estan
pensant, i m’agradaria proposar una comparaci6 entre aquests dos grups de caps que va més enlla
de la parla i el silenci: el primer és performatiu, mentre que el segon és contemplatiu; el primer és
extravertit, mentre que el segon és introvertit; el primer déna i el segon rep»

«El que és extraordinari de tot aixo és que aquestes pedres segueixen de prop les escultures
obertes més importants que s’hagin fet mai —o, de fet, en sén simultanies—. I moltes d’aquestes
també son caps. Caps que se separen, amb Ielasticitat del comic, de manera que els seus trets es
minimitzen o maximitzen segons la importancia del gest. Aixi doncs, E/ cap trompeta (fig. 145),
Petit cap del triangle (fig. 125), Dona pentinant-se (fig. 128) o La cabellera (fig. 123) sén com
personatges de comic, que depenen de la seva accié dominant, eternament equilibrada en tensio.
Si La cabellera o El cap davant del mirall (fig. 131) redueixen el cap a quatre brins solts de cabell i
una dependéncia del mirall, podem omplir la resta, de tan convincent com és la ma que traga
aquests trets.»

«Els caps en pedra de Gonzalez no veuen, no senten, no parlen. Es neguen a mirar; no poden
mirar. No estan desperts, dormen. Descansen, retornats a la terra, sense acabar o encara per fer.
El seu silenci és audible, perd no poden patlar. Els caps en pedra de Gonzélez es consideren
normalment una anomalia en una trajectoria dedicada per complet a ’escultura forjada i soldada.
Suggereixo que si trobem una manera d’incloure’ls, llavors podrem distingir el que cada serie
tenia d’especial, i que una manera de fer-ho és pensar en aquestes obres des del punt de vista de
la parla, o de negar-se a patlar; i que aixo s’entengués a través de la seva manufactura i del seu
material. El mateix caracter buit o la mateixa abséncia de material de les obres en ferro més
conegudes de Gonzalez els confereix la interioritat dels personatges humans actius. La solidesa
de la pedra retorna aquests caps al silenci, al somni o fins i tot a la tomba.»

«No obstant aix0, al cap de poc temps I’escultura de Gonzalez va obrir la boca completament, en
una de les #zes d’expression més famoses de I'escultura moderna (fig. Mascara de Montserrat, 1938-
1939 [fig. 186]). L.a Montserrat obre els ulls, troba la seva veu i Gonzalez recupera el llenguatge en
el qual destaca: 'escultura oberta. I.a Montserrat havia de cridar —s’havia de veure que cridava i
sentir-se que cridava— i per aixo Gonzalez havia de tornar a I’eloqiiencia de la forma buida. La
Montserrat havia obert la boca, Gonzélez havia tornat al ferro i, amb aixo, a I'escultura parlant.»

CURTIS, P., «Volums que parlen», Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p 113, 122, 124,
125 (cataleg d’exposicio).
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Juli Gonzalez a la colleccio de 'lVAM
Consuelo Ciscar Casban

«l.a col leccié de PIVAM substancia ’heterogeneitat de Iart contemporani amb uns fons que
recorren els passatges més precisos dels corrents més representatius del segle XX, i es detenen en
aquells autors que han deixat una empremta inesborrable en la historia de I'art contemporani
com és el cas de la riquesa emocional que apreciem en la figura de I'escultor Juli Gonzalez.
Indubtablement, un d’aquests interprets de la matéria, i traductor d’aquesta materia cap a silencis
valoratius i expressius, va ser I'escultor d’origen catala Juli Gonzalez. Aquest narrador de formes
escultoriques va tenir ’encert de trobar nous elements per abonar el terreny de les arts i
fertilitzar-les amb un aleé poetic singular. Si atenem I'obra de Gonzilez, al qual la critica ha
considerat el fundador de I’escultura moderna realitzada en ferro, que va marcar clarament el
desenvolupament d’aquesta tecnica artistica i continua sent el mirall en el qual molts artistes
cerquen respostes en acostar-se a la metafisica del material, ens reconforta saber que 'IVAM és
el museu que atresora el major patrimoni de Iartista nascut al segle XX. La col lecci6, formada
per gairebé quatre-centes peces, esta considerada la més completa que hi ha sobre 'obra de Juli
Gonzilez, un artista que ha marcat el desenvolupament de I'escultura contemporania, en
diferents paisos, les troballes del qual prometen més fruits en aquest camp creatiu i que continua
sent el mirall en qué emmirallar-nos quan cerquem el més substancial de 'experiéncia estética en
el seu vessant més innovador 1 huma.»

CISCAR, C., «Juli Gonzalez a la col lecci6 de FIVAMy, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2008, p. 199 (cataleg d’exposicio).
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Sota el signe de Vulca
Mariangels Fondevila

«No és dir res de nou que Juli Gonzalez apren la praxis del ferro i les seves possibilitats creatives
al taller del seu pare, Concordio Gonzalez Puig (Barcelona 1832-1896), qui regenta uns tallers de
metal listeria a la Barcelona vuitcentista. Alli, un jove Juli de 16 anys, es familiaritza amb el mén
dels metalls amb finalitats purament utilitaries i decoratives. Durant un temps aquests treballs de
primera ¢poca han estat exclosos i silenciats, fet al qual va contribuir en gran manera el mateix
Juli Gonzilez i la historiografia predominant. No oblidem que durant els anys 50 i 60, el
descobriment retrospectiu de Gonzalez estava motivat, sobretot, per la valoracié d’aquells
aspectes que el defineixen com un pioner. Per aixo, es negligien uns treballs on la inventiva és
virtualment exclosa. A més, les arts decoratives encara no gaudien de I’estatus critic i comercial
de les mal anomenades “arts majors”. Una llarga tradicié ideologica relegava indiscriminadament
les obres sorgides de la produccio artesana fora del camp conceptual de I'art, i atorgava la
qualificaci6 d’artistic a les especialitats arquitectoniques, escultoriques i pictoriques.
Afortunadament, aquesta posicié sectaria ha estat superada amb escreix en els darrers anys, com
ho confirmen els estudis de Tomas Llorens, Margit Rowell o Ramon Escriva, que no tenen
prejudicis a abordar I'aportacié d’aquesta fase creativa de “Gonzalez abans de Gonzalez”.
Precisament, un dels objectius d’aquest article és tractar de reconstruir de la manera més afinada
possible activitat creativa de Juli en relacié amb el moén de les arts decoratives dins el context del
taller familiar de Barcelona, del qual s’emancipa al tombant de segle per instal lar-se a Parfs, on
continua intermitentment la creacié de joies en diferents fases successives del seu itinerari
creatiu, que complementa amb la pintura i escultura.»

FONDEVILA, M., «Sota el signe de Vulcaw, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 133
(cataleg d’exposicio).
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Juli Gonzalez, primer mestre del bufador,

al voltant de la visio de David Smith
Carmen Fernandez Aparicio

«A més de la qiiesti6 historiografica, el vincle entre aquests dos artistes es defineix per una série
de parentius que van afectar escultura i també la personalitat artistica. Es pot dir que els dos van
ser artistes solitaris i independents, que no tenien una formacié académica en escultura i que van
estar molt ben informats de ’art contemporani. També van ser artistes que van madurar de
forma relativament tardana i, en ambdds casos, la mort sobtada va truncar el millor moment de
les seves respectives obres. El qualificatiu de creador solitati s’ajusta a ambdos artistes, tot i que
el cas de David Smith se sol, a més, completar amb I’adjectiu d’heroic. La simple mencié del seu
cataleg d’obres, que supera les sis-centes escultures, la gran dimensié de moltes d’elles i el fet que
només en el periode de Voltri (Italia), el juny de 1962, treballés amb ajudants, semblen fer
considerar que la designacié és ajustada. També sembla ser-ho per a Juli Gonzalez, un artista
entestat a donar forma a la seva gran inventiva plastica, des dels seus relleus i serenes mascares
en coute repussat, fins als seus ltims dibuixos d’escultures realitzats en els anys en que les dures
circumstancies li impedien aconseguir material per esculpir. Els dos escultors van dedicar sengles
textos als que van considerar els seus mestres dins el moviment modern. Van ser escrits de
diferent naturalesa, el de Smith un encarrec, el de Gonzalez un projecte personal, que tenien un
aspecte comi: ambdés van ser textos moguts per una profunda i sincera admiracié cap a
P’escultor al qual els van dedicar, en el cas de Gonzalez a Picasso, i en el de David Smith, a Juli
Gonzilez. I en els que, sense parlar de la seva propia escultura explicitament, ho van fer
reivindicant-se a ells mateixos com a baules d’una tradicié nova, la de ’'obra escultorica “sense
bloc”, segons expressié del catala, construida en metall. Josephine Withers ha escrit que Smith va
ser contradictori en la seva valoraci6 de Juli Gonzélez perque, tot i que va redactar article
dedicat a 'espanyol, en el seu diari també va anotar: “no sento cap tradicid, sento els grans
espais, el meu propi temps, estic deslligat”. Una afirmacié que ha d’entendre’s com una
declaracié de principis bastant rotunda sobre la seva voluntat de singularitat i compromis: “Si
se’m pregunta per que faig escultura, li respondria que aquesta és la meva forma de vida, el meu
equilibri i la meva raé de ser”.*’ Cal incidir en el fet que, tot i que cronologicament les seves vides
van estar separades per la distancia de trenta anys, el descobriment de les possibilitats de
Pescultura en metall per part de Smith va ser gairebé contemporani a 'esclat de 'obra madura de
Gonzilez, que ha de situar-se al voltant de 1929-1930. Tot fa pensar que 'america va tenir un
coneixement primerenc, i potser intuitiu, de les possibilitats de la tecnica del treball del ferro, i
que en aquest primer moment potser no va diferenciar especialment I'aportacié de Picasso i
Gonzélez." De fet, Smith va comentar a Roberta Gonzalez que probablement les primeres obres
que va veure amb aquesta tecnica nova van ser les que van apareixer reproduides a Cabiers d’Art,
entre les quals hi havia les que Gonzalez va fer per a Picasso.*” També cal tenir en compte que el
panorama de I’escultura europea als anys trenta, que va compartir Gonzélez, és el que esta a la
base del desenvolupament de I'escultura de David Smith.»

FERNANDEZ APARICIO, C., Juli Gonzélez, primer mestre del bufador, al voltant de la visié de David Smithw, Juli Gongilez.
Retrospectiva, Batcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 136 (cataleg d’exposici6).
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L’espai com a forma
J. F. Yvars

«En tant que per a Gonzalez 'espai és —i sigui com sigui aixi s’entendra en endavant—“materia en
el mateix sentit en que ho és el ferro”— és a dir, forma, sense dur gaire a I'extrem el concepte.»

«Segons sembla i a tenor de les opinions d’aquells que el van coneixer, Juli Gonzalez mai no va
tenir pretensions intel lectuals i es va limitar a viure discretament dins el clos d’inquietuds,
conviccions i prejudicis de la menestralia culta barcelonina del final de segle. Es va formar en
P'optimisme modernista de propensions simbolistes i transcendents —el pais i la seva simbologia
ancestral— i es va educar en 'atmosfera raonadora, progressista i oberta que més tard D’Ors
ajustaria a la seva manera doctrinal al catecisme noucentista.»

«Juli Gonzilez entra a la decada dels trenta amb Poptimisme alliberador d’una fructifera

col laboracié amb Picasso: una admiracié reciproca que arrencava de lluny. De 1928 data la Tée
de Picasso (Musée Picasso, Paris), que la critica ha considerat com el resultat d’aquest complicat
procés d’aproximaci6 que condueix al replantejament basic de I'escultura per part de Picasso. Hi
ha dibuixos i esbossos previs del mar¢ d’aquell mateix any que demostren la insistencia de
Picasso per aconseguir el concurs de Partista catala, desconcertat davant les dificultats de
manipulacié i acoblament del metall, una técnica dominada a la perfeccié per Gonzalez per
tradicio i ofici —orfebre, ferrer i soldador més tard a la factoria Renault com és sabut—. Les
peculiaritats d’aquesta empresa conjunta han donat molt de si i han embastat una llegenda de
dependeéncies no sempre ajustada a 'envergadura dels contrincants. Picasso va rebre el 1926
P’encarrec d’emprendre un monument funerari en memoria d’Apollinaire. LGnic que sembla clar
al voltant del projecte és que I'artista pretenia aconseguir alguna cosa nova Fefa d’'aire —un collage
poliédric de volums senzills enquadrats per carcasses de barnilles metal liques— per al qual va
recorrer a la mestria de Gonzalez. Després d’anys de temptatives més o menys erratiques, 1"anic
exemple fefaent d’aquesta col laboraci6 és Femme au jardin. Potser... potser el millor narrador
objectiu d’aquest delicat procés sigui David Smith, admirador rendit dels artistes espanyols en
aquells anys parisencs: “La col 1aboracié no va suposar canvis essencials en Iestil dels dos artistes
[..] pero Picasso va encoratjar Gonzalez a continuar i dur endavant el seu treball [...] Gonzalez va
abandonar alguns dels esquemes de la seva activitat artesanal i va comengar a desenvolupar
técnicament un acostament despreocupat cap a finalitats conceptuals. Artesania i forja es van
aplegar, es van submergir en la nocié d’escultura.”” Les superficies es transformen en linies i els
volums donen entrada a ’espai buit, cosa que afegeix mobilitat i transparéncia al conjunt plastic.
Unes construccions, per anomenar-les aixi, de progressiva economia formal que recuperen els
materials de rebuig, els fragments, amb un proposit obertament reivindicatiu: és digne de I’art
qualsevol material capa¢ de doblegar-se a les exigéncies expressives, sempre abstractes, de
Partista. Una reflexié emotiva, sense dubte, que justifica el caracter organic i la logica interior i en
tot moment autoreferent de 'obra madura de Juli Gonzalez, un artista conscient com pocs de la
terrible realitat artistica d’aquells anys, de debat agressiu entre incompatibles i bel licoses
ideologies artistiques que pugnaven per atenyer una hegemonia excloent. No crec, aixi i tot, que
Pescultura en metall de Juli Gonzalez pugui ajustar-se al punt de fuga del formalisme
avantguardista en el moment de la seva banalitzacié, ni la figuracié narrativa ulterior —La
Montserrat— aproximar-se sense més a les exigeéncies del retorn a 'ordre que d’una manera o una
altra es perceben en les estetiques socials en ascens durant la cruilla de la Guerra Civil espanyola.»
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«Que aquestes “formes imaginades” invoquin una dimensié cosmica més enlla de la construccié
tridimensional i projectin “constel lacions” plastiques en una atmosfera eterna d’abstraccions
sublims, segons s’ha suggerit a la calor de la identitat surreal i poetica dels signes plastics de Mird
durant aquells anys, em sembla el resultat d’un desenfocament metodologic notable. I’escultura
de Gonzilez no és d’acoblament ni de metafores, és de construccié i treball directe del metall,
d’intercanvi simbolic de massa i volum entre les formes lineals i planes que avancen rotundes
estructures poliedriques i 'espai que les emancipa en qualitat de formes pures.»

YVARS, J.F., «I’espai com a formay, Juli Gongdlez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 175
(cataleg d’exposicio).
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El cami cap a I'’escultura
Elena Llorens Pujol

«Corria I'any 1900 quan els germans Joan i Juli van decidir agafar les regnes del seu desti, fins
llavors regit pels designis paterns, i fer realitat el seu somni de convertir-se en artistes. Patfs era,
sens dubte, I'eleccié més encertada. A Barcelona, segurament gracies a 'exemple pioner de
Ramon Casas i Santiago Rusifol, la generacié de joves artistes que, com els Gonzalez,
freqlientava Els Quatre Gats va poder ponderar amb coneixement de causa la necessitat d’anar-
se’n a Parfs si al que de veritat aspirava era a fer-se un lloc en el mén de P'art. I el cert és que,
abans o després que els germans Gonzilez, van ser molts els joves que no van dubtar a agafar
l'incert cami de la Meca de I'art.»

«’Es apreciat, estimat, se I'esmenta com a model de talent sincer, poderds i fi. No hi ha dubte
que arribara aviat a la gloria.”'> L’amistat amb Mercereau va procurar a Gonzalez, a banda del
suport moral incondicional de tot bon amic, i del logfstic per la seva influent posici6, la
possibilitat d’ampliar el cercle d’amics i coneguts, la majoria d’ells vinculats als cercles cubistes.»

«’Dotat d’una imaginacié enlluernadora, d’una multiplicitat de mitjans interpretatius que confon,
és pintor, escultor, arquitecte, vidrier, ceramista, ebenista; forja, martelleja, repussa el ferro, el
coure, lor, el bronze, 'argent, treballa la fusta, dissenya vestits i brodats [...].”"* EI 1922, ningti no
podia endevinar encara que Gonzalez era proteic per necessitat i no pas per conviccio. En
consequéncia, les seves primeres peces en metall (majoritariament mascares, retrats i petits relleus
en coure o bronze repussat) s’han d’interpretar des d’aquesta conjuntura. Gonzilez encara no sap
que en el metall trobara I'alliberament [...]»

«El relleu en metall li garantia poder seguir comptant amb la bidimensionalitat de la tela (no
oblidem que el repussat implica dibuixar primer el motiu sobre la planxa), pero simultaniament li
oferia la possibilitat d’explorar el volum, per més pla que fos, amb una mateéria de les virtuts
tridimensionals de la qual no devia dubtar.»

«En tot aixo, és d’admirar la fermesa de pols amb que Gonzilez executa els talls: tal vegada
perque esta acostumat a viure entre patrons de modista.»

«Sembla clar que amb el relleu Gonzalez es va sentir cada cop més lliure per “trair” el seu propi
passat i incorporar gradualment el risc de 'experimentacié. Podriem fins i tot firmar que el fet
d’haver transitat pel relleu va esmorteir el seu posterior salt al buit. D’aqui que tornem a insistir
que aquesta etapa es llegeixi com una transicié necessaria.»

LLORENS PUJOL, E., «El cami cap a Iesculturay, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008,
p. 73 (cataleg d’exposicic).
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Gonzalez i Picasso: una «amistat dificil»?
Brigitte Leal

«S’ha de dir que la innegable complicitat que va segellar la seva relacié professional queda
finalment com un misteri, sens dubte feta de poques paraules pero d’una mateixa sensibilitat
tactil, artesanal, del metall, vinculada a la llarga tradicié espanyola i catalana del ferro, aixi com a
una passio6 atavica i prometeica, de la forja i del foc»

«lLa incomprensio reiterada de P'inflexible comité Apollinaire enfront d’aquesta nova proposicio
no va poder desestabilitzar de cap manera Picasso, que, paral lelament, havia engegat altres
hipotesis de treball, ja esbossades en el quadern de Cannes del setembre de 1927 i treballades a
les pagines d’'un quadern datat del 20 de marg al 8 de maig a Parfs, i en el de Iestiu de 1928,
igualment abundant en croquis destinats a escultures que Gonzalez traslladaria a metall per a ell»

«El text de Gonzalez de 1931 sobre la posada en marxa de La dona al jardi suggereix que Picasso,
quant a les escultures metal liques, encara que arribés a forjar el ferro ell mateix donava prioritat
a la idea de la fabricacid, que mentalment reservava al desbastador. Els primers pensaments i els
dibuixos d’execucié confirmen que era capag per si mateix de “pensar el metall”, com assenyala
amb justicia Werner Spies, pero el saber fer i els consells de Gonzilez li permetien comprovar la
viabilitat dels seus croquis. Gracies al seu profund coneixement de les tecniques metal largiques,
vinculat a la seva formacié d’orfebre, confirmada cap al 1910-1912 amb la realitzacié de les seves
primeres mascares de coure repussat (Mascara de nen, Paris, MNAM, fig. 77) i sobretot pel seu
aprenentatge de la soldadura oxiacetilenica a les fabriques de Renault a Parfs, el 1918 Gonzalez
era el company ideal per materialitzar la seva utopia (sorgida, en el cas de Picasso, de les

constel lacions per a la il lustracié de 'Obra mestra desconeguda de Balzac el 1924) de “dibuixos en
Pespai”»

«Un veritable cant de cigne de les avantguardes espanyoles abans de la seva condemna a un llarg
exili politic, el pavellé de Josep Lluis Sert podia enorgullir-se d’albergar, gracies a la brillant
diligéncia de José Gaos, el comissari general del Govern espanyol en ’Exposicié Internacional de
Parfs, entre una massa d’obres militants mediocres, una antologia de tres obres mestres: el
Guernica de Picasso, el Segador catala de Mird i La Montserrat (Amsterdam, Stedelijk Museum) de
Gonzilez, a més de la Font de Mercuri de Calder. Sera ’ultima ocasié de col 1aboracié entre els dos
amics i, paradoxalment, el que hi ha en joc en un conflicte provocat per Ieleccié inoportuna de
José Gaos, per indicar 'entrada al pavellé, de Ia Montserrat —considerada per ell com “una obra
poderosa, comprensible per tots i plenament actual”— en lloc de la Dona davant del mirall (fig. 218),
’dltima obra mestra de Gonzalez, preferida per Picasso.»

LEAL, B., «Gonzilez i Picasso: una “amistat dificil”?», Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2008, p. 89 (cataleg d’exposicic).
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Cronologia

1876

Neix el 21 de setembre al domicili familiar del carrer Baixada del Cagador, nim. 3 de Barcelona,
molt a prop de P'església de Sant Just. Els seus pares sén Concordio Gonzalez Puig, fill d’'un
orfebre d’origen gallec que té un taller al carrer Bonavista de Gracia, i Pilar Pellicer Fenyé,
germana del pintor i dibuixant Josep Lluis Pellicer. Es el petit de quatre germans: Joan, Pilar i
Lola, que van néixer el 1868, 1870 i 1874, respectivament. Batejat a la catedral de la ciutat, rep els
noms de Juli, Lluis i Jesus. I’ambient artesa i artistic en que viu la familia Gonzalez contribueix a
desenvolupar la sensibilitat artistica dels dos germans. Ambdés aprendran diferents disciplines
artistiques: dibuix, forja del ferro, pintura i modelat.

1891

Es matricula a I'escola d’arts i oficis anomenada Ensenyaments d’Aplicacio, que impartia estudis
de caracter secundari al mateix edifici de I’Escola de Belles Arts, coneguda com Llotja. Alla va
coincidir, entre d’altres, amb Gosé, Canals, Junyent i Fontbona. Entre les assignatures que
impartia aquesta escola hi havia la metal listeria. Es molt probable que es matriculés també a
assignatures propies de I'ensenyament superior, pero als arxius de Llotja no es conserven les
llistes dels alumnes matriculats en aquestes disciplines. Comenga molt jove a col laborar, igual
que les seves germanes, al taller patern, mentre que Joan, el germa gran, treballa a Industries
Artistiques Francesc Vidal, ’empresa dedicada al disseny d’interiors més destacada de la
Barcelona de I’época.

Julio Gonzilez davant del seu taller d’Arcueil.
Arxiu Juli Gonzilez, IVAM, Valencia Concordio Gonzilez. Pilar Pellicer.
Arxiu Juli Gonzilez, IVAM, Valencia Arxiu Juli Gonzalez, IVAM, Valéncia
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Juli Gonzilez als dos anys. Pilar Gonzalez.

(Foto: Joan Marti, Barcelona) (Foto: A. i E. Fernandez, Napole6n. Barcelona)
Arxiu Juli Gonzilez, IVAM, Valéncia Arxiu Juli Gonzélez, IVAM, Valencia

Concordio Gonzalez instal 1a el seu taller a la Rambla de Catalunya, cantonada nord del passatge
de la Concepcié. En aquest taller —C. Gonzélez e Hijos— Concordio Gonzalez dissenyava i
executava en metall, plata, bronze o ferro objectes molt diversos (Ilums, miralls, reixes, corones
funeraries, etc.) que eren elogiats per la meticulositat amb qué es representaven animals i
elements vegetals, i per la nitidesa dels calats. A més de realitzar i vendre els dissenys propis,
Concordio Gonzalez realitzava treballs per encarrec de la Fundacié Artistica Masriera i Campins,
i d’alguns arquitectes. En aquest sentit, si bé mai no s’ha pogut constatar la seva col laboracié
amb Gaudji, sf que sabem, en canvi, que va col laborar amb Domeénech i Montaner al seminari de
Comillas. La familia Gonzélez viu al carrer Diputacio, nim. 426; poc després es trasllada al
mateix edifici on esta situat el taller, on també obren una tenda per a la venda de les seves obres.
Exposa tres rams de flors amb insectes en ferro a I'Exposicid Nacional d’Indiistries Artistigues que se
celebra a Barcelona. Juntament amb les seves germanes, que també presenten uns rams de flors,
reben una Medalla de Segona Classe de la seccié de metal listeria pel merit artistic de les seves
obres.

1893

C. Gonzalez e Hijos participa a la World’s Columbian Exhibition de Chicago amb sis obres que
mereixen un premi del jurat.

1894

En el transcurs d’un viatge a Madrid amb un grup d’artistes catalans, coneix Joaquim Torres-
Garcia, amb qui P'unira al llarg de la seva vida una solida amistat. Amb ell sovinteja durant un
temps el Cercle Artistic de Sant Lluc, entitat fundada per artistes de profundes conviccions
catoliques que volen preservar la moralitat en I’art. La prohibicié de dibuixar amb model femenf
motiva que abandonin el Cercle. El Diario Mercanti/ de Barcelona (21 d’octubre) dedica una
cronica a Concordio Gonzalez i als seus fills, en la qual elogia la qualitat de les obres realitzades
al seu taller i n’esmenta algunes de les més importants.
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Lola Gonzilez. Joan Gonzilez cap a 1890. Arxiu MNAC
(Foto: A.i E. Fernandez, Napoleon. Barcelona)
Arxiu Juli Gonzilez, IVAM, Valéncia

1896

Participa a ' Exposicid General de Belles Arts i Indristries Artistiques de Barcelona amb un ram de ferro
forjat i repussat. Aquest mateix any Picasso, cinc anys més jove que Juli Gonzilez, hi presenta la
pintura La Primera Comunid. E1 3 de setembre mor als 61 anys Concordio Gonzilez. Joan, el seu
fill gran, deixa la feina a Industries Artistiques Francesc Vidal per fer-se carrec del negoci
familiar, que passa a anomenar-se Hijos de C. Gonzalez.

1897

Hijos de C. Gonzalez presenta dues obres a I’Exposiciin General de Bellas Arfes de Madrid i el jurat
els concedeix Medalla de Segona Classe. En aquests anys Joan i Juli Gonzalez es reuneixen amb
freqiiencia amb un grup d’amics que s’autoanomenen El Cenacle, integrat pels pintors Torres-
Garcfa, Pichot, Pau Roig, 'escultor Manolo Hugué i els literats Eduardo Marquina, Luis Zulueta i
Josep Pijoan. Les tertulies que organitzen tenen lloc al principi a casa de Pichot o al taller de
Torres-Garcia, tot i que més endavant es reuneixen a casa dels Gonzalez, on disposen de més
espai. També sovintegen les tertilies d’Els Quatre Gats, el celebre local regentat per Pere
Romeu.

1898

Exposa un ram de roselles de ferro forjat a la I Exposicid de Bells Arts i Indiistries Artistiques de
Barcelona. Al mateix temps, Hijos de C. Gonzdlez presenta en aquesta mostra diverses obres
(canelobres, llums, jardineres, fanals, etc.), 1 a la sala d’homenatge a artistes difunts s’inclouen
dibuixos, projectes i fotografies d’obres de Concordio Gonzalez.

1899-1900

La familia Gonzalez decideix vendre el negoci familiar i traslladar-se a Parfs, on s’instal len al
nam. 22 de I'avinguda del Maine. En aquesta ciutat, Joan i Juli Gonzalez es relacionen amb
nombrosos amics catalans (Manolo, Picasso, Pichot, entre d’altres) que, com ells, han optat pel
mitic viatge a Parfs. Per contribuir a pal liar la precaria economia familiar, Lola i Pilar Gonzalez
treballen de barreteres i de modistes per a destacades cases de moda de Paris.
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1902

Passa uns mesos a Barcelona amb el seu germa Joan i ambdés resideixen una temporada a la
poblacié de Palautordera, prop del Montseny. A Barcelona coincideix amb Picasso, que li fa un
retrat en aquarel 1a amb Barcelona de fons vista des del Tibidabo. El 19 d’octubre ambdés
artistes tornen a Parfs. a noticia apareix publicada al diari barceloni E/ Liberal.

1903-1905

Els germans Gonzdlez es reuneixen amb els seus amics al Café de Versailles, a la Place de
Rennes. El grup s’incrementa amb altres artistes catalans com Enric Casanoves, Pablo Gargallo,
Xavier Gosé i Pau Roig, que en aquesta época es troben a Parfs. Juli Gonzalez també fara amistat
amb el poeta Max Jacob i el critic d’art Maurice Raynal.

1906

Juli Gonzalez coneix el music Edgar Varése, amb qui inicia una bona amistat, fins al punt que els
anys segients sovinteja Villars, poblacié on ’avi de Varese té una ferreteria, en la qual forja
nombrosos anells. Aquesta amistat perdura fins al 1914, any en que Varése s’estableix als Estats
Units. Instal 1a el seu taller al nim. 11 de I'zmpasse Ronsin. El seu germa Joan torna a Barcelona.
En aquesta ciutat col labora amb el seu amic de joventut, ’ebenista i dissenyador Gaspar Homar,
que té una acreditada tenda al carrer Canuda. A octubre, Joan Gonzilez exposa les seves
pintures i dibuixos a la Sala Parés.

1907

Presenta sis obres al Salon des Indépendants de Paris, una de les quals —Maternitat— és adquirida per
un col Jeccionista. Compta amb el suport del seu amic Alexandre Merceraux, critic d’art, el qual li
aconsella participar al Salon d’Automne. Aquest any hi exposa per primera vegada, i hi presenta
quatre pintures i un dibuix. Es trasllada al nim. 282 de la Rue de Saint-Jacques.

1908

Exposa sis pintures al Salon des Indépendants de Paris. 1.1 d’abril mor a Barcelona Joan Gonzalez.
La mare i les germanes es traslladen a aquesta ciutat, on romandran uns anys. Juli queda molt
afectat per la pérdua del seu germa, pel qual sentia una profunda admiracié. Els seus amics
Torres-Garcfa i Alexandre de Riquer escriuen les corresponents necrologiques a les revistes
Empori i 1] lustracid Catalana, respectivament.

1909

Neix la seva filla Roberta, fruit de la relacié amb Louise Berton, coneguda com Jean. Col labora
amb P’escultor i orfebre basc Paco Durrio en una font de caracter decoratiu. Participa de nou al
Salon d’Automne de Paris. En aquesta ocasié exposa cinc pintures, tres de les quals son cedides
pels col leccionistes que les havien adquirit a Gonzalez.

1910

Viu al nim. 126 de la Rue de Vaugirard. Realitza les primeres mascares de metall repussat.
Durant els primers anys d’estada a Paris acostuma a signar els dibuixos «Juli», pero ja en aquesta
¢poca utilitza la signatura «J. Gonzalez» o «J. G.» per evitar 'equivoc que es pot donar en frances
amb el nom de dona «Juliex.
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1911

Viatja a Barcelona amb motiu del casament de la seva germana Pilar amb Josep Basso. En
aquesta ¢poca acostuma a viatjar un cop a I’any a Barcelona a veure la seva familia.

1913

Alexandre Mercereau, el critic d’art, exerceix durant uns anys de marxant de Gonzalez. Presenta
una pintura, setze joies d’or, plata i ferro forjat i tres mascares de coure repussat al Salon
d’Auntomne de Paris. La revista Montjoie, en un nimero dedicat a aquest salo, reprodueix una de les
seves mascatres de dona, concretament Mdscara d’Alberta. Es tracta del retrat d’Alberta Lostau,
amiga de les seves germanes, Lola i Pilar. Ara viu al bulevard del Port-Royal. Després de la
ruptura amb Jean Berton, Gonzalez assumeix la custodia de la seva filla, Roberta. La fragil salut
d’aquesta —durant els anys segiients passara llargues temporades prostrada— motiva la tornada a
Paris de Pilar Pellicer i les seves filles Lola i Pilar, que tornaran temporalment a Barcelona 'any
seglient, quan es declara la Primera Guerra Mundial.

1914

Presenta una vitrina amb joies, una mascara de coure repussat i una pintura al Salon des
Indépendants de Paris. Al Salon d’Autonme exposa una mascara per la qual el nomenen Sociétaire.
Ven una mascara a un banquer de Berlin. La revista Ie Figuier, el redactor en cap de la qual és el
critic d’art Jacques Nayral, li dedica un article que elogia el seu treball i li augura un brillant futur.

1915

La seva mare i les seves germanes s’instal len definitivament a Parfs, concretament a la Rue
Friant. Obren una botiga —Gonzalez, bijoux-objets d’art— per a la venda de joies i objectes
artistics al num. 136 del bulevard Raspail. A més de les peces d’art decoratiu i d’orfebreria de Juli
Gonzilez, venen objectes d’art antic com ceramica de Talavera i Paterna, tapissos, segells i altres
tipus de peces que els subministra des de Barcelona Gaspar Homar. El cunyat de Juli, Josep
Basso, fa d’intermediari. Aquesta aventura comercial finalitzara el 1919. Sovinteja La Closerie des
Lilas, on es troba de nou amb Brancusi i Modigliani, que havia tingut 'ocasié de coneixer uns
anys abans. Amb Brancusi consolida una llarga amistat.

1916

Instal 1a el seu taller al num. 1 de la Rue Leclerc, que mantindra fins al 1921.

1917

Continua alternant la seva activitat com a pintor, orfebre i escultor. Pinta L gfrena, una de les teles
més destacades de la seva produccié. Comencga a realitzar relleus de coure repussat.

1918

A Pestiu treballa com a aprenent de soldador al taller de Boulogne-sur-Seine de la Soudure
Autogene Francais, on aprendra aquesta tecnica que més endavant utilitzara en les escultures de
ferro. Mor el seu cunyat Josep Basso.
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Juli Gonzilez. Arxiu Juli Gonzilez, IVAM, Valéncia

1919

Exposa al Salon d’Antonme de Paris diverses peces decoratives i d’orfebreria, una obra de coure
repussat i una pintura.

1920

Participa al Salon de la Société Nationale des Beanx-Arts amb dues mascares de bronze repussat i al
Salon des Indépendants amb sis pastels. El Salon d’Automne de Paris dedica una secci6 als artistes
catalans en correspondencia a I'Exposicid d’Art Frances, que es va celebrar a Barcelona el 1917 ates
que el salé parisenc no s’havia pogut celebrar a causa de la guerra. Gonzélez participa amb tres
olis, joies, una escultura de bronze i dues mascares, de plata i bronze repussat, respectivament. La
critica destaca la pintura I.gfrena i un collaret.

1921

Exposa de nou al Salon de la Société Nationale des Beanx-Arts. Els critics de 1. Excelsiori Le Figaro
posen en relleu la seva participaci6. Col labora al Salon des Indépendants amb tres pintures i dues
obres de bronze repussat i, com ja és habitual, participa al Salon d’Automne, on presenta quatre
pintures, una peg¢a de plata, una escultura de guix i quatre mascares de bronze repussat, una de
les quals és adquirida per ’Estat frances. Aquesta mascara apareix reproduida a la revista D’Ae/
D’Alla en el primer nimero de 'any segiient.

1922

De I'1 al 15 de marg té lloc la seva primera exposicio6 individual a la Galerie Povolovsky de Paris,
situada a la Rue Bonaparte. Exposa un ampli conjunt de la seva producci6, fet que suposa un pas
molt important per a la consolidacié de la seva obra als mitjans artistics parisencs. El dia 11 de
marg, durant el transcurs de 'exposicio, té lloc una lectura de poesia catalana, precedida d’una
conferéncia sobre la seva obra. Tant les obres que formen part d’aquesta mostra individual com
les que exposa aquell mateix any als salons de Beaux-Arts 1 Automne mereixen critiques elogioses
en diversos diaris i revistes.

1923

A principis d’any té lloc a la Galerie du Caméléon del bulevard de Montparnasse la seva segona
exposici6 individual, que, com la de I'any anterior, mostra els diferents aspectes de la seva
produccio: joies, pintures, dibuixos, gravats, metalls forjats o repussats i escultures. Exposa a
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I’Exposicid d’Art de Barcelona dues mascares de bronze repussat i dues pintures, en una sala
dedicada als artistes catalans que viuen a Parfs. Aquesta és Ianica ocasié en qué algunes de les
seves obres s’exposen a la seva ciutat natal, ateses les infructuoses gestions realitzades uns anys
abans per exposar a la galeria de Josep Dalmau, promotor de I'art d’avantguarda a Barcelona.
Participa al Salon de la Société Nationale des Beanx-Arts, al primer Salon de Montparnasse. 1i
encarreguen una medalla de Pasteur per al museu dedicat a I'il ustre investigador. Exposa dues
pintutes al Salon d’Automne. Els diaris La Ve de Catalunya de Barcelona (26 de novembre) i F/
Heraldo de Madrid (2 de desembre) comenten la seva participacio a la mostra.

1925

Participa al Salon d’Automne i al Salon des Tuileries. Instal 1a el seu taller al nim. 11 de la Rue
Médéah, on treballara fins al 1935. Coneix Marie-Thérése Roux, amb qui contraura matrimoni
uns anys després. Adquireix una casa a la Rue La Fayette de Monthyon, localitat propera a Paris.

1926

El Salon des Indépendants commemora els seus trenta anys d’historia amb Pexposicié d’obres de
tots els artistes que hi havien exposat abans del 1914. Per aquesta ra6 hi figuren sis obres de Joan
Gonzalez, 1 Juli hi participa amb sis més, algunes de les quals havia realitzat el 1908 i el 1913. El
seu amic, el critic d’art Maurice Raynal, considera que les obres presentades pels escultors no
donen una idea exacta de I'escultura contemporania.

1927

Gonzilez es replanteja la seva tasca artistica i decideix orientar-se definitivament cap a 'escultura.
En aquesta época intercanvia coneixements técnics amb Gargallo, interessat com ell en
Pescultura de metall. Realitza les seves primeres obres en ferro. Sén escultures de dimensions
reduides realitzades en planxa de ferro retallat, forjat i corbat que representen figures de dona.

1928

El 13 de maig mor a Paris, als 82 anys, Pilar Pellicer, mare de I'artista. En aquesta epoca

col labora amb Brancusi, segons confirma la correspondéncia conservada per escultor romanes.
Després de reprendre la seva relacié amb Picasso, el seu amic de joventut, arran de la trobada
fortuita a finals de 1921 al bulevard Raspail, aquest s’atansa a Gonzalez i li demana ajuda per
realitzar unes escultures en ferro. Per encarrec de Picasso treballa durant la tardor en quatre
maquetes de fil de ferro a partir dels dibuixos d’aquest per al monument a Apollinaire. S’inicia
una interessant i profitosa col laboracié. Picasso compta amb I’ajuda tecnica i Pexperiencia amb
metall de Gonzilez, i per a aquest el contacte amb Picasso suposa un estimul per a la seva propia
creacio artistica. Exposa quatre bronzes repussats en ferro al Salon d’Automne.

1929

Col 1abora amb Picasso en la realitzacié de les escultures Dona al jardi, obra de ferro que Picasso
pinta de blanc, i Cap de dona (1929-1930). Aquesta col laboracié amb Picasso, que té continuitat
fins al 1932, motiva freqiients visites al taller de Gonzalez de la Rue Médéah, documentades en
bona part per les notes que ambdos artistes es creuen per concretar els dies de treball conjunt,
ates que Gonzélez va i ve del seu taller a la casa de Monthyon, i Picasso de la Rue de La Boétie al
taller d’escultura que ha instal lat a Boisgeloup. Manté en aquesta ¢poca contacte amb el grup
Cercle et Carré, un membre del qual és un amic de joventut, Joaquim Torres-Garcfa. Participa a
P’exposicié d’escultura internacional que organitza el marxant Georges Bernheim a la seva galeria,
en la qual participen els més destacats escultors del moment, entre els quals els espanyols Pablo
Gargallo i Manolo Hugué. Exposa per dltima vegada al Salon d’Automne. En aquesta ocasio
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presenta tan sols escultures en ferro. Signa un contracte de tres anys amb la Galerie de France,
on, al febrer de ’any segiient, exposa set escultures de ferro. Els critics ressalten originalitat de
les propostes.

1930

A més d’utilitzar planxes de ferro, comenca a fer servir la barra de ferro corbada i soldada, la qual
cosa li permetra dibuixar en P'espai formes aparentment abstractes, ja que mai no deixa de
representar la figura humana. Experimenta noves solucions tecniques per realitzar obres més
complexes i ambicioses. El pintor america d’origen rus John Graham li compra tres escultures.
Una d’elles sera donada posteriorment per Graham a 'escultor america David Smith. A peticié
de Picasso realitza una replica de bronze forjat de Dona al jardi, escultura de ferro que Picasso ha
realitzat al taller de Gonzalez amb la col laboracié técnica de I'artista catala. Picasso exposara els
dos exemplars d’aquesta obra a la galeria Georges Petit el 1932.

Juli Gonzilez amb Hans Hartung al taller
d’Arcueil cap a 1938-1939.
Arxiu Juli Gonzalez, IVAM, Valencia

1931

La revista francesa L.’Art Vivant (ndm. 146, marg) reprodueix 'obra Dona amb escombra, a
proposit de les que exposa a la Galerie de France. Al maig presenta disset escultures a la Galerie
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Le Centaure de Brussel les i a primers d’agost vint-i-dues a la Galerie de France. Entre aquests
obres de creacié recent figuren I arlequi i E/ petd. Participa a 'exposicié d’art catala que se celebra
a la Casa de Catalunya de Parfs, on es reuneixen obres dels més destacats artistes catalans que
resideixen, o han residit, a Parfs, entre els quals figuren Mird, Picasso, Torres-Garcia, Gargallo,
Manolo i Fenosa. Gonzalez hi exposa L arlequi. Presenta vuit escultures al Salon des Surindépendants
de Paris.

Escriu Iassaig «Picasso et les Cathédrals» sobre 'obra plastica de Picasso, que va romandre inédit
fins al 1978.

1932

El pintor Luis Fernandez publica un article dedicat a 'obra de Gonzalez a la revista A.C. (5 de
gener) de Barcelona, en el qual posa en relleu 'escas resso que 'obra de Gonzilez té a Espanya.
Exposa de nou al Salon des Surindépendants de Paris. Algunes obres dels artistes participants, entre
elles unes de Gonzalez, se subhasten per sufragar les despeses derivades de 'organitzaci6 de
I’esdeveniment.

1933

Es ven la col lecci6 de Les Cahiers d’Art, entre les obres de la qual figuren I arlegui, que
adquireix Mr. Level de la Galerie Percier, que convida Gonzalez a exposar-hi. Se celebra a
Madrid la primera exposici6 del Grup d’Art Constructiu, que reunia les obres de Torres-Garcia i
altres artistes del seu entorn. En aquesta mostra s’inclou Cap anomenat «/’Apostol» de Gonzalez,
que molt probablement el pintor va portar de Paris. Algunes fonts indiquen que Gonzalez havia
exposat ja en una ocasi6é a Madrid, concretament el 1925 al Salé dels Artistes Iberics. Tot i aixo,
el seu nom no apareix al cataleg de I'exposicio. Participa per altim cop al Salon des Surindépendants
de Paris. Hi exposa dos bronzes, dos ferros forjats i dos caps de pedra. Es fa construir una casa i
un taller al nim. 8 de la Rue Barboux a Arcueil, poblaci6 dels voltants de Parfs.

1934

La produccié escultorica de Gonzalez s’ha anat consolidant i la seva participaci6 en diverses
mostres, tant individuals com col lectives, origina nombroses critiques amb elogiosos comentatis
que el situen en un lloc destacat de "ambient artistic d’aquell moment. Del 25 d’abril al 8 de maig
té lloc una exposicié individual a la Galerie Percier, amb motiu de la qual es publica un cataleg

il lustrat amb dues obres i prefaci del critic Maurice Raynal. Diverses revistes es fan resso de
P’exposicio, entre les quals Cabiers d’Art, que publica una cronica d’Anatole Jakovski il lustrada
amb tres escultures exposades. Es publica a Espanya la primera monografia dedicada a Gonzalez.
Iautor és el poeta dominica Ricardo Pérez Alfonseca i esta il lustrada amb tres obres de ferro.
La galeria Cahiers d’Art, que dirigeix Yvonne Zervos, participa amb sis obres de Gonzalez en
una exposicié d’art abstracte que se celebra a la Kunsthaus de Zuric. I.a mostra inclou obres
d’Arp, Ernst, Mir6 i Giacometti. Exposa també a la Galerie des Cahiers d’Art situada a la Rue du
Dragon de Paris. Entre les escultures de ferro exposades figura Cap amb mirall, obra que passa a
formar part de la col leccié personal de Zervos. A finals d’any la revista DA/ D’Alla, editada a
Barcelona, inclou una obra de Gonzalez juntament amb un breu comentari de Jakovski en el
namero extraordinari que dedica a art del segle XX.

1935

Col labora en una enquesta que publica la revista Cabiers d’Art (nim. 1-4) sobre la renovacié de
Part. ILa mateixa revista publica (nim. 7-10) un text de Gonzalez titulat «Picasso en Espafia». Per
la seva banda, la revista de Nova York Art Magazine publica un article de Dorothy Dudley sobre
Pescultura de Gonzilez. Participa, entre d’altres, en dues exposicions col lectives, una d’artistes
espanyols que se celebra al Colegio de Espana i una altra que té lloc a la Galeria Castelucho-
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Diana de Parfs. El pintor i col leccionista A. E. Gallatin li compra I’escultura de plata
Enlluernament (Personatge dempens), que exposa a The Gallery of Living Art de Nova York, galeria
de la seva propietat.

1936

Publica un article sobre 'obra escultorica de Picasso a Cabiers d’Art (nam. 6-7) coincidint amb
una exposicié d’obra de Picasso i intervé en una emissié de Radio Barcelona dedicada al pintor
amb motiu de la seva exposicié a la Sala Esteve de Barcelona que organitza ADLLAN. El mateix
Picasso, amb alguns dels artistes que intervenen al programa —Luis Fernandez, Dali, Sabartés,
Miré6 i Gonzalez—, es reuneix a casa de escultor per escoltar emissio. Participa en diverses

col lectives. Al febrer presenta cinc obres de plata i ferro forjat a Uexposicié 1.2Art Espagnol
Contemporain, que se celebra al Jeu de Paume de Paris. Al juny/juliol la galetia Cahiers d’Art
exposa obres de Picasso, Mird i Gonzalez; la revista del mateix nom reprodueix dues de les
escultures exposades per Gonzailez. Entre aquestes dues mostres té lloc al MoMA de Nova York
Vexposicié Cubism and Abstract Art, organitzada per Alfred H. Barr, el seu director. Entre les
obres seleccionades figuren dues de Gonzilez, la que li havia adquirit 'any anterior Gallatin i
Gran Trompeta, que cedeix per a 'ocasié Christian Zervos. Aquell mateix any Barr adquireix Cap
per a Pesmentat museu. Treballa en una serie d’esmalts que romandran inedits, ja que no
s’exposaran fins bastants anys després de la seva mort.

Escultura anomenada «E petor. Cap a 1930-1931.
Localitzacié desconeguda. (Foto: Marc Vaux.

Els acrobates. Cap a 1935. Localitzacié desconeguda.
(Foto: Marc Vaux. Bibliothéque Kandinsky Mnam-
Biblioth¢que Kandinsky Mnam-Cci, Paris) Cci, Paris)
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Interior de I’habitatge de Gonzalez a Arcueil.
1937-1939. (Foto: Marc Vaux. Bibliothéque Kandinsky
Mnam-Cci, Paris)

1937

Es trasllada amb la familia a la seva nova casa d’Arcueil. Contrau matrimoni amb Marie-Thérese
Roux, la seva companya dels ultims anys. Al maig realitza una exposicio individual a la Galerie
Pierte de Patis i a 'agost/setembre participa a Uexposicié col dectiva promoguda per Yvonne
Zervos Origines et dévéloppement de art international indépendant. De Cézanne a l'art non figuratif, que té
lloc al Jeu de Paume. En aquesta mostra exposa per primera vegada Dona davant el mirall, la seva
obra mestra, amb que expressa la culminacié del seu llenguatge artistic. Cedeix Pescultura e
Montserrat per al Pavellé de la Republica Espanyola a ’'Exposicié Internacional de Parfs, a
instancies del seu comissari, José Gaos, fet que posa de manifest el seu suport a la causa
republicana. El simbolisme de I.a Montserrat no tan sols mostra la seva oposicié a la guerra sind
que també reflecteix la forta vinculacié amb el seu pais d’origen.

1939

Roberta Gonzilez contrau matrimoni amb el pintor alemany Hans Hartung, que des de I'any
antetior comparteix taller amb Gonzalez. En declarar-se la Segona Guerra Mundial es trasllada
amb la seva familia a Lasbouygues, prop de Mirabelle-par-Montcup, a la regi6 de Lot, on 'acull a
casa seva I'escultor argenti Federico Amadeo. Treballa en I'obra Home cactus 1. Al setembre torna
a la casa d’Arcueil, on intenta aconseguir un certificat perque el seu gendre, Hans Hartung,
declarat desertor pels alemanys, s’enroli a 'armada francesa.
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1940

Es torna a posar a treballar i realitza Home cactus 11, escultura de ferro coneguda també com Dona

cactus. Abans que els alemanys entrin a Parfs torna a Lasbouygues, on lloga una casa en la qual
resideix amb la seva familia gairebé un any.

1941

A la tardor torna a Arcueil. Les dificultats per treballar amb ferro i per utilitzar la soldadura
autogena, reservats a la fabricacié d’armament, 'obliguen a utilitzar guix o fang, amb els quals
modela dos retrats de la seva dona, una escultura abstracta i estudi en guix de Petita Montserrat
espantada, inspirada en ’horror de la guerra. Comenga a treballar en el projecte d’una escultura
figurativa de dimensions més grans, Montserrat cridant, per a la qual modela el cap i els bragos, i
que quedara inacabada.

1942

Mor a Arcueil el 27 de marg, als 66 anys. Picasso, Zervos i Luis Fernandez assisteixen al seu
enterrament.
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Una introduccié a I'univers dels metalls

Les obres que veureu a I'exposici6é estan fora del context del taller on van ser creades. Les
condicions dels espais de produccid, les eines... parlen de les caracteristiques dels materials
utilitzats i dels processos de produccié. En el cas del treball escultoric dels metalls hi ha una serie
de procediments artesans i industrials que queden lluny de la practica artistica en els centres
educatius.

Per introduir els alumnes en aquest univers i connectar-ho amb el seu significat mitic i simbolic, i
il lustrar la importancia que ha tingut el treball dels metalls i del ferro a la historia de la humanitat
us proposem aquest text de Serge Fauchereau:

«En el origen, los metales y especialmente el hierro, fueron considerados como un don
del cielo. Los cronistas de Indias relatan como los aztecas, en respuesta a las preguntas de
los conquistadores que les interrogaban sobre la procedencia de algunos objetos de
hierro, sefialaban al cielo. Y estaban en lo cierto. Puesto que no conocfan el hierro
terrestre, que es preciso extraer de un mineral, los aztecas solo disponfan del hierro
nativo procedente de los meteoritos; y como estos no abundaban, el hierro era mas
preciado que el oro. Gracias a los meteoritos el hierro se conocfa ya antes de la edad de
los metales. No se sabfa fundir y, menos colar, pero se batia y labraba con fragmentos de
silex a modo de martillo. Era un mensaje del espacio que se recibia. Por razén de tal
origen, entre todos los metales, el hierro posee cierto caricter sagrado: ni siquiera la
minerfa y la siderurgia modernas han abandonado por completo tal sacralizacion: El
herrero rural y el escultor del hierro tienen en todo momento la sensacién de que su
esfuerzo se halla al servicio de algo que les sobrepasa y cuyo poder es necesario conciliar.

E/ hierro del espacio

»Herreros también, el Hefesto griego y el Vulcano latino eran dioses entre otros mas; el
dios supremo seguia siendo Zeus-Jupiter. Este tltimo posefa el arma absoluta: el rayo.
Hefesto-Vulcano es el dios del hierro y los metales, sefior de los volcanes, que son sus
talleres donde confecciona joyas para la nereida Tetis, o el trono de oro mégico donde
fija a Hera; donde confecciona armas para Aquiles y cadenas para amarrar a Prometeo al
Caucaso [...] Hay otras mitologfas en las que el dios supremo es el herrero. Asi entre los
pueblos nérdicos encontramos a Tor, sefior del trueno: un golpe suyo de martillo hace
chispear terribles relimpagos. Numerosas figuraciones y amuletos en forma de martillo
dan testimonio de su poder de talisman. Entre los yorubas africanos, Ogun o Gu. El dios
herrero, es también una divinidad mayor. Conviene también traer a colacion a héroes y
semidioses. Segtn la leyenda, Wieland, el herrero escandinavo, se forjé unas alas para
huir de la prision donde el rey de Escania le obligaba a fotjar espadas. Aprendiz de
herrero, el Sigfrido germanico era tan fuerte que podia partir un yunque de un martillazo
[...]. El herrero de pueblo era un intermediario entre el cielo y las fuerzas telaricas. Hacfa
de ensalmador, de terapeuta y un poco de hechicero. También podia oficiar matrimonios
tras su yunque, como sigue sucediendo en las culturas tradicionales. En Occidente, se le
asimila de modo natural al alquimista, que, como el herrero, transmuta los metales con
ayuda de un fuego esencial.»

Fauchereau, S., «Forjar el espacion, Foyar el espacio. La escultura forjada en el 5. XX, Las Palmas de Gran
Canaria/Valencia/ Calais, 1998-1999.
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+

Si voleu aprofundir en aquests temes us recomanem:

® ELIADE, M., Herreros y alquimistas, Madrid, 1983.
o [/ mite de Vulea

Si voleu mostrar als alumnes com ha recreat la historia de I’art el tema mitologic de Vulca, déu
del foc i ferrer dels déus, us recomanem les seglients obres:

— Diego de Velazquez. La farga de V'nlea, 1630. Museo del Prado.

www.museodelprado.es/es/submenu/enciclopedia/buscadotr/voz/fragua-de-vulcano-la-

velazquez/

— Andrea Tiarini, IV ulca trempa les fletxes de lamor, ¢. 1621-1624. Reggio Emilia, Fundaci6 Cassa de
Risparmio de Reggio Emilia.

— Anton Van Dyck, Venus a la farga de 1V ulea, 1630-1632. Viena, Kuntshistorisches Museum.
— Peter Paulus Rubens, Vulea forjant els rajos de Jipiter.

— Piero de Cosimo, VVulca i Eolo.

També podeu trobar informacié interessant sobre aquest tema a:
— IMPELLUSO, L., Héroes y dioses de la antigiiedad, Barcelona, 2002 [Los Diccionarios del Arte].
— BECKER, U., Enciclopedia de los simbolos, Barcelona, 1996.

— Catedra d’Iconografia i Iconologia del Departament d’Historia de I’Art de la Facultat de
Ciencies Humanistiques de Roma la Sapienza www.iconos.it/index.php?rid=37

La técnica. El treball del metall

Els metalls es poden treballar en fred i en calent.
Les principals tecniques escultoriques que va utilitzar Juli Gonzélez sén: e/ repussat que és una
tecnica de treball en fred del metall mitjancant el martellejat de lamines metal liques i /z forja i la
soldadura antigena que sén procediments en calent.

El metall més utilitzat per Gonzalez és el ferro, encara que podem trobar algunes peces petites

d’argent, obres de bronze forjat o buidats en bronze de peces fetes originalment en ferro i alguns
relleus de coure i llauto.
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La forja

Amb el forjat els canvis de forma s’obtenen sense pérdua apreciable de material. Consisteix a
comprimir el metall entre dues superficies dures, una fixa, /enclusa, un bloc d’acer que
descansa generalment sobre un pedestal de fusta i una mobil e/ martell.

Drutillatge del forjador compren:

Un mitja d’escalfament: & fornal, una manxa i nn ventilador per a la sortida de fums. E/ carbd,
I’hulla grassa que s’'emmagatzema normalment a sota. Necessiten també tenir a prop unes
tenalles, un recipient amb aigna.

Les eines de percussid som martells de diferents menes, pesos i mides.

Les eines de modelar sobre les quals s’incideix amb un mall o maga son el tallant, la plana,
Pescairador i escanyador, punxons de diferents menes, burins, tenalles...

Algunes operacions que podem fer quan forgem el metall sén: estirar, corbar, doblegar o torcar o
soldar, quan pretenem unir dues peces o dos extrems de la mateixa pega.

La soldadura

El tipus de soldadura més utilitzada per Gonzilez va ser la soldadura autogena o
oxiacetilénica que va aprendre l'estiu de 1918 al taller de la Soudure Autogene Frangaise,
instal ada a la fabrica Renault, encara que no va comengar a utilitzar aquesta técnica en les
seves escultures fins anys més tard.

Si voleu coneixer més detalls sobre aquesta tecnica podeu consultar el glossati general.

El 1956, I’escultor america David Smith va publicar un article a la revista 477 News coincidint
amb Pexposicié retrospectiva que li va dedicar el MoMA de Nova York on valorava
P’aportacié pionera de Gonzilez pel que fa a I"ds d’una técnica inédita en escultura que
permetia enquadrar-lo en una tradicié nova.

«Iarticle de David Smith va apareixer il Justrat, a mitja pagina, amb la fotografia del taller
de Gonzilez a Arcueil, realitzada per Marc Vaux el 1937, al peu de foto de la qual
s’identificaven diverses escultures i, a la dreta de la imatge, es mencionava la presencia
d’una “primitiva soldadora d’oxiacitele francesa”. La fotja de ferro era un metode artesa i
el seu assemblage per mitja de la soldadura autogena assimilava un procediment industrial.
La combinacié d’ambdues técniques permetia gran llibertat formal perqué requeria poca
superficie de contacte per a la uni6 de les parts i proporcionava una gran lleugeresa en el
volum de materia de Iescultura, que es podia sustentar per si mateixa, sense necessitat
d’elements de suport i sense constituir-se en bloc. Amb la seva aplicacié pionera a
Pescultura, Juli Gonzalez va portar aquest art per un cami que va permetre configurar la
forma tridimensional a través d’instruments o mitjans propis de les arts bidimensionals,
és a dir, el que Smith va anomenar, citant les notes de I'escultor catala,“projectar i
dibuixar en ’espai amb nous mitjans”.»

«escultor america va ressaltar la utilitzacié, per part de Gonzilez, d’una técnica no
artistica, cosa que en el seu manuscrit “Picasso et les catedrales. Picasso sculpteur” (c.
1931-1932), I’escultor espanyol havia destacat apel lant al naixement d’una ¢poca: “I’edat
de ferro —va escriure— va comencar fa molts segles produint —malauradament— armes —
algunes molt belles—. Avui possibilita la construccié del ferrocarril. Es hora que aquest
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metall deixi de ser assassi i instrument d’una ciéncia mecanicista. Es oberta la porta
perqué aquest material pugui ser, per fi, forjat i martellejat per les mans pacifiques dels
artistes.”»

Fernandez, Aparicio, C., «Juli Gonzalez primer mestre del bufador, al voltant de la visi6 de David Smithy, Juli Gonzdilez.
Retrospectiva, Batcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 128-129.

SAURAS, J., La escultura y el oficio de escultor, Barcelona, 2003.
ARES, J. A., E/ metal, Barcelona, 2004 [Artes y oficios].
http/ /www.el poble-espanyol.com. Proposa visites per conéixer els oficis artesanals.

Contactar amb el Gremi de Serrallers de Catalunya
http://www.gremiserrallers.com
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Altres colleccions on es pot veure obra de Juli Gonzalez

IVAM (Institut Valencia d’Art Modern) Centre Julio Gonzalez, Valencia
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
Fundacion Godia, Barcelona

Museo de bellas Artes de Bilbao

Tate Gallery Londres (Regne Unit)

Musée national d’art moderne - Centre Georges Pompidou, Paris (Franca)
The Hirshhorn Museum, Washington (EUA)

The Cleveland Museum of Art (EUA)

Staatsgalerie, Stuttgart (Alemanya)

The Philadelphia Museum of Art (EUA)

Stidtische Kunstalle, Mannheim (Alemanya)

Moderna Museet, Stockholm (Suécia)

Fondation Christian et Yvonne Zervos, Vézelay (Franca)
MOMA The Museum of Modern Art, Nova York (EUA)
Rijksmuseum Kroller-Miller (Holanda)

Fondation Maeght, St.-Paul de Vence (Franca)
Kunsthaus, Zurich (Suissa)

Wilhelm-Lembruck-Museum, Duisburg (Alemanya)
Kunsthalle Bielefeld (Alemanya)

Galerie Krugier, Ginebra (Suissa)

Musée d’art et d’histoire, Grenoble (Franca)
Rijksmuseum Kroller-Miller, Otterlo (Holanda)
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe (Alemanya)

Col leccié G. Fuller, Nova York (EUA)

Stedelijk Museum, Amsterdam (Holanda)
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2. La visita-taller al museu
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Educacio infantil
JULI GONZALEZ PER ALS MES PETITS

INTRODUCCIO

La dansa creativa integra aspectes fisics, intel lectuals i emocionals, que desenvolupen el
potencial innat per I'expressié creativa i contribueix al nostre desenvolupament integral com a
persones. Lluny de basar-se en un conjunt d’exercicis técnics, la dansa creativa s’allibera de
codificacions i s’identifica amb el més essencial de I’ésser huma.

El coneixement i I'exploraci6é de diferents maneres de moure’ns a partir de la conscienciacié
corporal, la utilitzacié de I’espai, de la forma i el domini de I'esforg, permet, en I'ambit practic,
fomentar una actitud que potencia el desenvolupament de la propia iniciativa, la reflexié, la
creativitat i la comunicacio, al mateix temps que el domini del cos.

A través de la dansa, un llenguatge que implica el contacte fisic i la comunicacié no verbal, es
poden desenvolupar confianga, sensibilitat, consciéncia, control, compromis i tolerancia amb els
altres.

Quan ens movem i ballem utilitzem tots els sentits i vivim allo que aprenem. Integrar la dansa i
altres mateéries educatives ajuda els alumnes a tenir una visi6 més amplia i global i a connectar
millor amb el que aprenen a través d’una experiencia vivencial.

El llenguatge corporal i el llenguatge escultoric tenen molts punts en comu: espai, linia, forma,
volum i textura sén elements propis de I'escultura aplicables al cos, al moviment i a la dansa
creativa. A través de la dansa els nens i les nenes aprenen tot fent, tocant, dialogant, reconstruint
a convertir-se en espectadors creadors.

+

® VAN PAPENDORP, J.; FRIEDMAN, S., Teaching Creative Dance., Kwela Books, 1997.
®  GARCIA RUsO, H. M*, La danza en la escuela., INDE, 2008 (Educacié Fisica).
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JUSTIFICACIO DE L’ACTIVITAT

Lespai i la figura humana sén elements constants en ’obra de Juli Gonzalez.

A través del moviment, els nens i les nenes expressaran, crearan i descobriran el seu llenguatge
escultoric; podran entendre millor de quina forma Juli Gonzalez dibuixava I'espai amb de les
seves escultures i les diferents formes com plasmava la figura humana.

Draltra banda, ens endinsarem en el seu taller de forjador i viurem que passava mentre treballava
i creava a través d’activitats que estimulin la seva imaginacié.

Aquestes propostes estan pensades per ser realitzades per nens i nenes d’Educacié Infantil (P4 i
P5) i 1r de Primaria, pero es poden adaptar per a alumnes de cursos superiors augmentant la
complexitat i dificultat de cada activitat.

Hem preparat diferents activitats per fer al Museu de les quals cada grup en fara algunes, aquelles
que s’adaptin millor al grup d’edat.

PREPARACIO DE LA VISITA
Aspectes practics

® Els alumnes haurien de venir al MNAC vestits amb roba comode tipus xandall i sabatilles
esportives.

® En algunes de les activitats es distribuiran els nens i les nenes per parelles. Per tal de facilitar
Porganitzacio, les parelles haurien d’estar fetes préviament pels mestres procurant que es
posin junts aquells alumnes que tenen una al¢ada similar.

Nivell recomanat
P41iP5i 1r ’Educacio Primaria

Exposicié que visitem
Juli Gonzidlez. Retrospectiva
Del 27 d’octubre de 2008 al 25 de gener de 2009

Durada
1 h (visita-joc)

Nombre d’alumnes per monitor
25 maxim

Descripcié de I'activitat
Descobrirem 'obra de I'escultor Juli Gonzalez a través del nostre cos i de propostes ludiques al
voltant de les seves escultures.
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Objectius

De continguts

= Aprendre a mirar una escultura

=  Concixer 'obra de I'escultor Juli Gonzilez i els temes, els materials i les tecniques amb
que va treballar

= Aprendre a diferenciar un relleu d’una escultura

= Descobrir el buit i el ple en una escultura

= Distingir entre figuracié i abstraccié

= Imaginar el procés creatiu de Iartista a partir de les obres (dibuixos, escultures...) de
P’exposicid

De procediments
®  Ser capag de discriminar materials, formes i volums
® Dialogar sobre allo que mirem
® Establir relacions entre diferents obres de 'exposicié i el nostre cos
= Explorar el mén de les tres dimensions a partir del propi cos (nocions d’escala,
estatic/dinamic, obert/tancat, ple/buit...)
= Descobrir maneres diferents de construir un volum

D’actituds
® Promoure el gaudi i el respecte envers les obres d’art
® Provocar el dialeg a 'entorn de Pobra d’art

LA VISITA

Tindra el seu punt de partida a I’espai que reprodueix el taller de Juli Gonzalez. Alla 'educador
que ens ensenyara les eines i els materials que I'escultor fa servir per treballar, per donar forma al
ferro. Després ens portara a veure 'exposici6 de Juli Gonzalez.

Un cop haguem vist les obres a les sales d’exposicié passarem a 'aula taller per moure’ns i ballar.
Algunes de les activitats les farem tots junts i d’altres per grups de 5 nens i nenes. Cada grup
s’identificara amb una flor que haurem vist a I'exposici6 per situar-se a 'espai.
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AL TALLER

1. El relleu Repussar
Observem com a partir d’una planxa de ferro (bronze en aquesta reproduccio), tot fent talls i — Amb una tela elastica aguantada per dos mestres, un grup de nens i nenes es col locara a un
desplagant-la, s’aconsegueix realitzar una cara de persona per exemple. costat de la tela, amagats, i jugaran a omplir-la amb diferents parts del cos i la cara de forma

que sobresurtin i es crein relleus com en la tecnica del repussat. Mentrestant, I'altre grup es
col locara a Daltre costat assegut a terra per observar i endevinar quines parts son les que
empenten la tela.

Foradar

— Travessarem la tela per diversos llocs amb les mans, els bragos, els peus, les cames, el nas...

2. Dibulxar en I'espal

Cap d'adolescent, 1929-1930
Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

També picant amb un martell per darrere de la planxa amb la técnica del repussat aconseguim
aixecar un dibuix, fer un relleu, com veiem en aquesta pega.

La cabellera, 1934
Bronze forjat. Centre Pompidou, Paris. Musée national d’art moderne / Centre de création
industrielle

Aquesta escultura ens servira de punt de partida per introduir els nens i les nenes en el llenguatge
escultoric de Juli Gonzalez: «dibuixar en 'espai».

Les linies donen importancia a uns trets particulars de la figura suprimint tots els altres.

Amb una sola corda o una cadena no podem fer un dibuix complex d’allé que volem representar,
hem de tractar d’extraure el més important per a nosaltres i donar-li forma amb una linia. Quan
volem fer una forma amb el cos ens passa una cosa similar. Si el que volem reproduir no és una
figura humana, haurem de fer una forma destacant allo que és més significatiu.

S, Dona amb barra de pa, 1928 o  Material
1 Coure repussat. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona Cordes 1/0 cadenes de metall

® Desenvolupament:

® Material
Tela elastica amb alguns forats

¢ moure linies | formes

® Desenvolupament:

. e N . - - - . . — Farem un dibuix a terra amb la corda: una cara, un cos, un animal, un objecte...
En aquesta activitat utilitzarem una tela elastica de grans dimensions i necessitarem I’ajuda dels i > > > )

= M M b M M
les mestres. galrem formes amb la corda creant espais vuits. Tractarem d’omplir-los amb diferents parts
el cos
¢ Jugar a fer relleus amb el cos — Ens convertirem en allo que hem dibuixat i li donarem vida a través del moviment
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— Dibuixarem punts en I’espai jugant a crear linies imaginaries i constel lacions
— Mourem la corda per terra creant linies i dibuixos en moviment
— Sila corda fos un animal, quin animal seria, com es mou?

3. Ple I bult
Els enamorats, c. 1932-1933 Cap dit «E1 tiinelr, 1932-1933
Ferro fotjat i soldat. IVAM, Valencia. Ferro, forjat i soldat. Tate Gallery, Londres

®  Material
Tubs flexibles

® Desenvolupament
Observem la relacié entre les figures (el ple) i el fons sobre el qual es perfilen (el buit).
Observem com el buit té una forma inseparable del ple, com si estiguessin enamorats.

e omplir forats

— Joc de les estatues: jugarem a fer escultures amb el cos fent formes diferents

— Per parelles, farem formes que crein espais o forats i provarem de travessar les del/la
nostre/a company/a, o omplir-los amb diferents parts del nostre cos

— Formarem una cadena d’escultures

— Jugarem a abragar-nos i tenir contacte amb els altres amb diferents parts del cos

— Jugarem amb tubs flexibles a crear diferents volums i fer escultures amb ells

4. Ferro, foc, martell

® Material
Quins s6n els materials basics de I'art de la forjar: el ferro i el foc. Com es manipula el ferro, com
se li dona forma, com s’uneixen les peces a través de la soldadura?

® Desenvolupament

e experimentar amb els sons de la forja
59

Una activitat sensorial a partir de I'audici6 dels sons del foc i dels cops de martell sobre I’enclusa
per modelar el ferro. A través del so tractarem de recrear Pactivitat al taller d’un forjador i
experimentarem el procés de donar forma al ferro.

— Som com el ferro: ens movem lliurement amb musica i quan la parem ens quedem quiets i
ens posem en tensi6, immobils. El mestre va tocant els nens per comprovar que estan durs
ino es mouen

— Som com el foc: ens convertim en flames i cremem. Som espurnes que surten disparades
— Som forjadors picant fort amb el martell per donar forma al ferro
— Som el ferro que es calenta i es torna tou

o Sonothégue | Sound Library | Sonoteca, Radio France (4 CD de diferents sons).
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Educacié primaria

CRIATURES METAMORFIQUES

Nivell recomanat
De 2n a 6¢ d’Educacié Primaria

Exposicié que visitem
Juli Gonzdlez
Del 27 d’octubre de 2008 al 25 de gener de 2009

Durada
2h 30 (Visita-taller)

Nombre d’alumnes per monitor
25 maxim

Descripcié de I'activitat

Heu vist mai un home cactus? i una dona transformant-se en llorer?

Aquests personatges hibrids o en transformacié van ser un dels motius d’inspiracié per a Juli
Gonzilez. Us convidem a coneixer aquestes i d’altres escultures de Partista i a construir la vostra
propia criatura metamorfica.

Objectius

De continguts

= Aprendre a mirar una escultura

= Concixer 'obra de I'escultor Juli Gonzdlez i els temes, els materials i les tecniques amb
que va treballar

® Aprendre a diferenciar un relleu d’una escultura

= Descobrir el buit i el ple, el concau i el convex en una escultura

= Distingir entre figuracié i abstraccié

= Imaginar el procés creatiu de I’artista a partir de les obres (dibuixos, escultures...) de
P’exposicid

De procediments
®  Ser capag de discriminar materials, formes i volums
® Descriure, argumentar i emetre judicis sobre el que mirem
® Comparar i establir relacions entre diferents obres de I'exposicié
= Explorar com obtenir volum a partir de plans bidimensionals
= Descobrir el positiu i el negatiu d’una forma i utilitzar-ho per construir un volum
= Relacionar, objectes i éssers vegetals i animals amb els adjectius i les qualitats que els
defineixen, i transposat-los a la personalitat dels humans

D’actituds
® Interessar-se, valorar i gaudir de les produccions propies i de les dels companys
® Promoure el gaudii el respecte envers les obres d’art
® Valorar esperit de recerca i la perseveranca en el treball artistic
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LA VISITA

Anirem descobrint mitjangant 'observacid, i alguns exercicis senzills, la trajectoria personal i
Pexperimentaci6 plastica que va fer Juli Gonzalez al llarg de la seva vida.

AL TALLER
Farem nn projecte de creacid volumetric de forma col Jaborativa.

Com va fer Juli Gonzalez pero amb les nostres eines i la nostra imaginaci6 ens enfrontarem a un
projecte de creaci6 que incorpori elements que tinguin a veure amb el treball d’aquest artista.

Com Juli Gonzilez ens centrarem en la figura humana, en el nostre propi cos. Ens inspirarem en
els seus treballs de finals dels anys 1930, que exemplifiquen les escultures Dafire o la série dels
homes-cactus. Aquestes peces materialitzen pel tema o pel tractament de la figura humana, una
mutacio, uns personatges hibrids.

® Materials
Juli Gonzalez va treballar la planxa de ferro, retallant-la, doblegant-la, buidant-la, fent relleus...
nosaltres al taller farem servir un material molt més proper i facil de manipular: la planxa de
cartrd. Tant un com l'altre sén materials que permeten treballar en el pla.

® Desenvolupament
La proposta planteja construir per parelles la nostra criatura metamorfica. Un personatge hibrid,
format de la barreja d’una figura humana i un element procedent del mén vegetal, del regne
animal o 'univers dels objectes.

® DPer parelles:

— A partir d’una serie de siluetes que presenten figures d’aquests tres mons, triarem una amb la
qual es barrejara el nostre personatge

— Dracord amb la nostra tria pensarem en equip quina postura corporal podria adoptar aquest
personatge i ens farem un a l'altre una fotografia digital en aquesta posicié. Obtindrem una foto
que ens permetra retallar la nostra silueta

— Sobre cartolina negra retallarem les dues siluetes: la humana i la que hem triat

— Mitjancant talls i encavalcaments de plans creuarem les dues siluetes de manera que suggeriran
aquesta transformaci6. Es tractara de prendre decisions en relacié amb quins elements d’una o

altra naturalesa eliminem, substituim o magnifiquem

— Podem decidir intervenir amb un llapis o pintura blanca sobre alguna de les siluetes per crear
textura, un aspecte molt cuidat per Juli Gonzalez en les seves escultures

— Li posarem nom a la nostra criatura i posarem en comu el nostre treball
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— Ens emportem el nostre personatge a I'escola: pensem una forma d’exposar-lo. Creem un
mobil gegant? Quina mena de peanya li podem crear perque s’aguanti dret? Pot anar bé la
plastilina? Ens imaginem que el personatge que hem fet al MNAC és només una maqueta d’una
escultura més gran. Us proposem construir els vostres monstres a mida natural amb planxes de
cartré i construir un paisatge metamorfic a I'escola! Feu una ullada al dossier de l'activitat i
continueu treballant amb un munt de propostes que us faran desenvolupant la vostra creativitat
literaria, plastica i passar una bona estonal
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Educacio secundaria

DIBUIXAR EN L’ESPAI

Nivell recomanat
Educaci6 Secundatria

Exposicié que visitem
Juli Gonzdlez
Del 27 d’octubre de 2008 al 25 de gener de 2009

Durada
3 h (Visita exposici6 1 h — taller 2 h)

Nombre d’alumnes per monitor
25 maxim

Descripcié de I'activitat

Juli Gonzélez va renovar el llenguatge escultoric amb la seva manera de «dibuixar en Iespai».
Investigarem sobre el volum i les diferents maneres de crear-lo. Inspirats pel seu treball, ens
mirarem el nostre rostre igual que la seva Dona davant del mirall per poder-nos fer un «retrat sense
paper». Anirem de la linia dibuixada a la linia en Pespai amb la intencié de descobrir les
possibilitats del buit i el ple, el positiu i el negatiu, espai visible i I'invisible.

Objectius

De continguts

Concixer I'obra i vida de Pescultor Juli Gonzalez. Descobrir els temes, els materials i les
técniques amb que va treballar

Contextualitzar I'obra de Juli Gonzalez en la seva ¢poca i en relacié amb els seus
contemporanis. Circumstancies politiques i socials

Diferenciar i aprofundir en algunes técniques escultoriques

Reflexionar sobre el procés creatiu d’un artista i en particular del de Juli Gonzalez a
través de la documentacié de I'exposicid

Aprendre les estrategies del pas de les dues a les tres dimensions. Diferencies entre el
relleu i Pescultura de volum rodé

Treballar conceptes escultorics: el buit i el ple, el concau i el convex, el positiu i el negatiu
il’ds de I’espai en general

Analitzar formalment les obres: figuracié i abstraccid

Aprofundir sobre les relacions que s’estableixen en una obra d’art entre materials i
continguts

Entendre el paper de 'esbos, del treball preliminar, dins el procés creatiu

Veure ’ts de I’espai en escultura a partir de Juli Gonzélez
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De procediments
= Ser capag de discriminar materials i técniques escultoriques
= Distingir i parlar acuradament de conceptes relacionats amb formes i volum
= Tisser acurat amb el llenguatge a I'hora de parlar i de descriure el que veiem
= Comparar i establir relacions entre diferents obres de I'exposici6
® Explorar els recursos que ens permeten obtenir volum a partir de I'ds de la linia
® Entendre els conceptes de positiu i negatiu d’una forma per construir un volum
= Utilitzar el dibuix com a eina en el procés creatiu
= Introduir la linia com un recurs escultoric
= Encoratjar diferents maneres de mirar una obra i dels nivells de lectura que pot tenir
= Entendre la propia creacié com a mitja d’expressio i de coneixement

D’actituds
® Promoure el gaudii el respecte envers les obres d’art
= Valorar I’esperit de recerca i la perseveranca en el treball artistic
= Provocar el dialeg i esperit critic

LA VISITA

De la gran quantitat de maneres que Juli Gonzalez ens oferia per treballar el volum, hem escollit
per a Secundaria la seva recerca escultorica al voltant de la linia, que ell mateix va anomenar, en
un dels pocs textos que se li atribueixen, «dibuixar en Pespai».

Com en totes les activitats escolars de taller que portem a terme al MNAC, partim de la visita
dinamitzada a 'exposicié temporal Juli Gonzilez. Retrospectiva (27 d’octubre al 25 de gener)
per fer de punt de partida i de vincle amb el treball plastic que desenvoluparem després al taller.

A la visita a les sales es fa un recorregut per 'obra d’aquest escultor, en el qual 'objectiu principal
és involucrar els alumnes amb una serie de dinamitzacions i deixar que ells mateixos s’adonin de
la diversitat de recursos técnics i conceptuals que Gonzalez va emprar en la seva obra. Utilitzem
alguns materials de dinamitzacio a les sales —com una seqiiencia que mostti els estadis d’'un coure
repussat o la lectura d’algunes de les cartes que Gonzalez i Picasso es van intercanviar al llarg de
la seva amistat—, per tal de fer més proper I'artista i el seu treball.

L’exposici6 dedica tot un ambit al tema de Dibuixar en lespai. La linia (ambit 4). Sera
fonamentalment al voltant dels conceptes que apareixen aqui que gravitara el treball de taller:
P’expressivitat de la linia, la investigacié del material, el ferro i les maneres de treballar-lo —la forja
ila soldadura—, el terme «dibuixar en 'espai» i les seves multiples interpretacions, etc.

AL TALLER

® Desenvolupament
El tema és el retrat de I'altre. Comencem fent un dibuix el més acurat possible del company.
Després es va sintetitzant fins arribar a un dibuix fet d’una sola linia.
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El taller t¢ dues parts, primer portem a terme una seqiiencia de dibuixos que serveix per aturar la
mirada i preparar el treball que es fara després amb filferro.

A Tdltima part del taller treballem amb el filferro aquell retrat. La linia ja no esta subjecta al paper
i, per tant, els cal utilitzar els recursos que la tercera dimensié els dona. Cal jugar amb P'espai i la
linia que el delimita.

Imatges taller Dibuixcar en l'espai 2008.
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3. Propostes didactiques per treballar Juli Gonzalez a I’escola
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Educacié infantil

Proposem una serie d’activitats que estan relacionades amb les que els alumnes han fet al Museu i
que prenen com a punt de partida les escultures que han vist.

Draltra banda, proposem que es prepati la visita introduint els alumnes en l'ofici de la forja i en
Pescultura:

= Que és el ferror

— Per que es feia servir el ferro abans?

— Quins sén els materials basics per a la forja?

— Quines eines es fan servir en un taller de forjador?
— Quin és el procés per donar forma al ferro?

Podeu consultar la proposta num. 1, Univers de metall del bloc d’Educaci6 Primaria

PROPOSTA 1 Com s’aguanten les escultures?-Espai vertical

Escultures:
Personatge dempens
Dona asseguda 11
Lencaputxat

US PROPOSEM
Descobrir els tres nivells espacials

A partir d’aquestes tres escultures experimentarem el moviment i els desplagaments en els tres
nivells espacials: alt, mig i baix.

Les tres escultures suggereixen tres espais diferents i s’aguanten de diferents maneres.

Personatge dempens, ¢. 1935.
Bronze forjat i soldat. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona
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¢ Nivell alt

Observem com esta col locada Pescultura, com s’aguanta sobre el suport, que déna la sensacié
de verticalitat.

Observem les linies de I'escultura i tractem de trobar-li els bragos i comprovem quina direccié
prenen.

El nivell alt és el que té a veure amb elevacid, saltant i desafiant la gravetat.

— Ens movem drets, saltant sobre un o els dos peus.

— Caminem com si féssim girafes, amb les cames molt estirades i sobre les puntes dels peus.

— Ens movem estenent i arronsant els bragos algant-los per sobre del nostre cap.

— Prenem consciéncia que unicament ens recolzem sobre el terra amb els peus. Provem a
recolzar-nos de diferents parts del peu: la punta, el tal6, tot el peu...

— Fem desplagaments saltant en diferents direccions: endavant, endarrere i als costats.

— Utlitzem diferents pulsacions i ritmes.

Dona assegnda 11, 1935.
Bronze fotjat i soldat. Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona.

¢ Nivell mig
Observem la forma com esta col locada I'escultura i com s’aguanta, quins sé6n els punts de
suport. Busquem les diferents parts del cos.

®  Materials
Cadires

El nivell mig és on ens podem moure i desplagar caminant dempeus i podem baixar fins a
P’algada que tenim quan es movem sobre els genolls. Es la transici6 entre el nivell alt i el baix.

La cadira és un objecte que ens servira de punt de recolzament per explorar amb el cos
diferents formes i després provarem de fer-les sense la cadira i ens desplagaren en aquest nivell.

— Ens movem provant de seure de diferents formes a sobre d’una cadira sense que es mogui.

— Prenem consciéncia de quines parts del nostre cos toquen la cadira mentre ens movem i
quines no.
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— Observem la cadira, totes les seves patts, la repassem amb les mans: les linies de les potes,
la part plana on seiem. Busquem els forats entre les potes i juguem a passar per sota i per
sobre amb compte, que la cadira no es pot moure ni pot canviar de posicio.

— Busquem diferents formes de col locar la cadira tot canviant-la de posicié i observem que
en canviar es formen altres espais buits.

Llencaputxat, 1935-1936.
Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

Observem com esta col locat el cap, sense suport. Imaginem com estaria la resta del cos sobre
del terra.

¢ Nivell baix

El nivell baix té a veure amb la terra i la gravetat. Podem arrossegar-nos, ajupits, caminant com
els animals de quatre potes...

— [Ens movem per terra amb tot el cos.

— DPrenem consciencia de quines parts toquen a terra i tractem que siguin les maximes
possibles sense deixar de moure’ns.

— Busquem diferents formes de desplacar-nos per terra com si féssim animals.
— Recolzem el nostre cap sobre la ma d’un altre nen i ens desplacem d’aquesta manera.

e Canvis de nivell

Un cop hem experimentat amb els tres nivells podem jugar a canviar mentre ens movem i
ballem:

— Buscarem una musica per a cada nivell i ens mourem de forma que quan canviem de
musica també canviem ’espai. Combinem moviment i pausa: en el moment que para la
musica fem una estatua en el nivell que ens trobem.

+

® LABAN, R., Danzga educativa moderna, Méxic, Paidos (Técnicas y Lenguajes Corporales).
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PROPOSTA 2 La Montserrat

Cap de la Montserrrat cridant, ¢. 1942.
Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

Estem acostumats a identificar que li passa a una altra persona segons el que expressa la seva
cara. El cos també expressa que sentim, segons la contraccié o extensié de les extremitats i el
tronc, segons si esta relaxat o tens, segons com es mou o reacciona davant d’una situacié
determinada...

US PROPOSEM
Expressar amb el cos qué sentim

— Observem lexpressio de Ia Montserrat. Imaginem que li passa, com se sent i tractem de
representar-ho primer amb la cara i després incorporem tot el cos.

— Busquem diferents expressions amb la cara i el cos i juguem a endevinar que li passa a cada un.

— Podem pintar o fabricar mascares amb diferents expressions i convertir-nos en diferents
personatges.

— Prenem consciencia de les similituds i diferencies. Reaccionem tots més o menys igual amb el
cos i ens movem de la mateixa manera quan expressem un mateix sentiment o sensacié?

PROPOSTA 3 Taller de dansa i teatre

US PROPOSEM
Convertir-vos en forjadors i en escultures de ferro

e Els forjadors

Recordem Pactivitat que hem fet al Museu en la qual ens convertiem en ferro, foc i forjadors.
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Podem inventar un conte en el qual els personatges principals siguin forjadors. Podem aprofitar
dites i cangons populars.

Us proposem que consulteu la proposta nimero 1 del bloc de primaria: Univers de metall.

* Les escultures

Recordem les escultures que hem vist al Museu i entre tots imaginem quin personatge podria ser
cada una i com podriem representar-lo, donar-li moviment i expressio.

— Imaginem que al Museu, les escultures estan quietes durant el dia, pero a la nit, quan
tothom marxa, prenen vida. Un personatge misteriés entra a la nit i les toca i comencen a
moure’s. Només es paren quan el personatge misterios les torna a tocar.
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Educacié primaria

PROPOSTA 1 Univers de metall

1’obra de Juli Gonzalez materialitza la relacié que va tenir durant tota la vida amb el treball dels
metalls.

Tal com podeu llegir a la seva biografia Juli aprendra a treballar aquests materials al taller de
metal listeria artistica del seu pare i completara el seu aprenentatge a 'Escola d’Arts i Oficis on
aprendra dibuix, forja del ferro, pintura i modelat. Juli no va rebre la formacié classica d’escultor.
Els seus comencaments estan vinculats al treball dels metalls amb finalitats utilitaries i
decoratives i al desig de convertir-se en pintor.

Veurem que va pintar i sobretot dibuixar molt durant tota la seva vida, com a escultor, un dels
valors més interessants és utilitzar un material tan pesat com el ferro, tradicionalment utilitzat per
altres finalitats, per fer escultura, una escultura que paradoxalment s’expressa amb lleugeresa,

simplicitat, buit....

Concixer l'artista al seu taller ens permetra abordar alguns temes com son:

US PROPOSEM
Pensar el ferro com a material

A partir del que coneixem:
— Quins materials escultorics coneixen els/les alumnes?
— Quins fem servir a 'escola?

Per entendre com es treballa el ferro us proposem que reflexioneu abans sobre un material que
els alumnes coneguin, per exemple el fang, la plastilina...

Qualsevol d’aquests materials necessita un grau d’humitat o de duresa optim per poder ser
treballat amb les mans o amb eines (per exemple si el fang es resseca, perd la plasticitat i no es
pot treballar).

Hem de saber com afegir materia, en aquest cas..., s’enganxa facilment...? com es fa?

Si en canvi estem construint una escultura amb cartré per afegir ho haurem de fer enganxant,
grapant, cosint...

En el cas del ferro, per obtenir la plasticitat que ens permeti donar-li forma amb les eines, necessitem escalfar-lo i
per enganxar unes i altres peces, soldar-les.
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A I'epoca de Juli Gonzilez els materials tradicionalment utilitzats pels escultors eren la pedra, el
fang, el guix, la fusta.. El metall, generalment el bronze fos, sutilitzava per fer copies
d’escultures fetes en alguns d'aquests matetials esmentats antetiorment mitjancant motlles.

Per aquesta rad la seva eleccié del ferro com a material escultoric va ser tan diferent al que
s'havia fet fins al moment.

US PROPOSEM
Investigar sobre els oficis tradicionals lligats al treball del ferro

Per tal d’introduir els alumnes en el context temporal i artistic en el qual es desenvolupa 'obra
primerenca de Gonzalez, val la pena que ho relacioneu amb alguna cosa que els alumnes puguin
coneixer. Un personatge que segurament tenen present és 'arquitecte Antoni Gaudi. Sabem que
tant Gaud{ com altres arquitectes modernistes tindran com a valuosos col laboradors artesans de
tota mena: forjadors, vidriers, fusters... alguns dels primers treballs de Gonzdlez i la seva familia
estarien dintre d’aquest ambit.

«l.a metal listeria C. Gonzilez e Hijos s’emmarca en el context d’una Barcelona, motor
economic de la Peninsula, que s’expandeix del nucli antic llobrec de les seves muralles i
que esta a punt de convertir-se en un dels millors centres artistics europeus de la fi de
segle. Acaba de celebrar la seva sonada Exposicié Universal el 1888, esdevé un centre que
atreu gent amb ganes d’obrir-se cami i cercar un futur prosper. Justament, aquest féra el
cas de l'avi de Juli, Antonio Gonzalez, un gallec que va establir-se a Barcelona dins la
primera meitat del segle XIX com a argenter de professié. Els tallers de Gonzalez e Hijos
es van beneficiar de I'auge experimentat per la tecnica de la forja i la fosa del ferro que
coincideix amb el desenvolupament de la construccié. Sense anar més lluny, 'oncle
matern de Gonzalez, Josep Amargds Samaranch ja va posar en practica les enormes
possibilitats del metall com ho exemplifica el seu hivernacle de ferro bastit amb motiu de
I'esmentada exposicié. No cal allargar-se excessivament per donar compte del paper
capital que els arquitectes atorguen al ferro, entre els quals Lluis Domenech i Montaner,
Antoni Gallissa, Josep Puig i Cadafalch o Antoni Gaudi, qui dirigia prop de 'enclusa els
cops de martell del forjador, sense oblidar el seu col laborador predilecte, Josep M. Jujol,
en les balconades de la Casa Mila del qual hi ha la llavor renovadora de la forja,
reveladora de tot el seu potencial plastic i expressiu, concomitant a les creacions de
Gonzalez del seu millor periode de I'¢poca de Paris. El ferro no només fou un lleial
servidor de I'arquitectura (baranes, penells i reixats), també va ser molt present en les arts
de P'objecte i la decoracié d’interiors tal com ho exemplifiquen els accessoris decoratius i
funcionals per I'agencament domestic sorgits d’aquests tallers.»

FONDEVILA, M., «Sota el signe de Vulcan, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2008, p. 33, 36 (cataleg d’exposicio).

* Feuuna llista

— Dels elements de la vida quotidiana (a casa, al carrer...) fets en ferro. Segurament també podeu
trobar escultures de ferro, acer o d’altres metalls al barti de ’escola.
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— Sabeu com es fan aquests objectes? Qui els fa? Es fan ara igual que abans?

— Coneixeu quins sén els oficis vinculats en aquest tipus de produccié? (orfebres, ferrers,
forjadors, serrallers, escultors...)

* Investigueu a qué es dediquen els segiients oficis lligats al treball del ferro:

-ferrers
-forjadors
-ferradors
-serrallers
-orfebres
-armers
-escultors

— Encara es practiquen aquests oficis?
— Descobriu la funci6 dels objectes que produeixen, sén utilitaris, son decoratius...?
— Sabeu en qué es diferencien aquests oficis de I'ofici d'escultor?

— Quan vingueu a I'exposicié, compareu el resultat de la vostra recerca amb el que feia Juli
Gonzilez. Quines diferencies o semblances hi trobeu?

Si investigueu una mica, trobareu que alguns d’aquests oficis artistics, com el de forjador, estan
en perill de desaparicié. El gremi de serrallers de Catalunya, que associa artesans que treballen el
ferro i altres metalls, és molt antic, aproximadament de I'any 1300. Com altres gremis es va
constituir a I'edat mitjana. Avui dia encara trobem els seus noms als carrers més antics de ciutats
com la de Barcelona. Perd qué en pensarieu si us diguéssim que en I'actualitat només queda un
taller de forja en funcionament en aquesta ciutat?

Per la seva banda, fins al segle XX, l'escultura va estar tradicionalment lligada a l'arquitectura i als
encarrecs de monuments publics. Pensem en els monuments commemoratius de fets importants,
les estatues d'homes il Justres, les fonts que podem trobar a les places de les nostres ciutats...
Actualment podtiem definir l'escultura com una manera de donar forma tridimensional a una
idea de Partista tot utilitzant materials molt diversos. Podem fer entendre als nens que la tecnica
emprada no és més que un mitja triat en funcié de les caracteristiques del material i que esta
sempre al servei de la creativitat i la idea de 'escultor.

+

® CHERRY, ]., Orfébres, Madrid, 1999 [Artesanos medievales].
® DPFAFFENBICHLER, M., Amzeros, Madrid, 1998 [Artesanos medievales].
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US PROPOSEM
Descobrir I'ofici de forjador a través d’una cangé

Cadascun d'aquests oficis que acabem de veure t¢ unes eines que l'identifiquen i que tenen a
veure amb el treball del ferro.

Hi ha moltes cangons populars que pel seu tema incorporen el vocabulati propi de Iofici del que
patlen. Hem trobat aquesta Cangd del forjador, que anotem a continuacio, que pertany a la
sarsuela Cangd d'amor i de guerra estrenada a Barcelona el 1926 amb llibret de Lluis Capdevila i
Victor Mora i musica de Rafael Martinez Valls. Podeu trobar al mercat una versié cantada per
Montserrat Caballé.

Veureu que hi ha un cor de forjadors i el personatge de I'Eloi. Per saber-ne més us recomanem
que consulteu el segiient lloc web:

+

® home.att.net/~lazarzuela/ CANCODAMORIDEGUERRA.doc
® www.sarsuela.com/bolos/sarsuclescompletes/1canodamorideguerra/index.html - 20k -

® Llegiu la cang6 i descobriu:
— Algunes de les eines o elements fonamentals del treball de forja -en vermell
— La fortalesa i I'esfor¢ que fan els forjadors per treballar el ferro en contacte amb el foc -en
— Els usos tradicionals del treball de la fotja: la fabricacié d'eines per treballar el camp i d'armes

per a la guerra -en

Juli Gonzalez trencara amb els usos tradicionals de I'art de la fotja que apareixen aqui, i forjara el
ferro per fer escultura i aixi ho expressa amb aquesta frase:

«edat de ferro —va escriure— va comencar fa molts segles produint —malauradament—
armes —algunes molt belles—. Avui possibilita la construccié del ferrocarril. Es hora que
aquest metall deixi de ser assassi i instrument d’una ciéncia mecanicista. Es oberta la porta
perque aquest material pugui ser, per fi, forjat i martellejat per les mans pacifiques dels
artistes.»

Gongzilez Picasso Dialogue, Paris, 1999, p. 123 (cataleg d’exposicio).
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e Vocabularl relacionat amb la can¢o
rella 1 7 f. Peca de ferro tallant fixada a I'arada que serveix per fer el tall horitzontal del solc.

mall [Martell gros, de manec llarg, com els que usen els forjadors, els picapedrers, etc. Un cop de
mall.

fornal f. Forn que s’utilitza a les ferreries per escalfar les peces de ferro que s’han de treballar.

enclusa 1 7 f. Bloc d’acer de forma caracteristica que s’utilitza en els treballs manuals de forja i
sobre el qual es treballen els metalls a cops de martell.

® Part inferior, fixa, dels martinets de forja moderns.

® Peca dacer semblant a Ienclusa que usen els boters, els argenters, etc., per
treballar els metalls.

® Estar entre enclusa i el martell Estar entre lespasa i la paret.

farga' 1 7f Establiment on es treballaven materials metal largics, especialment aquell on
s’obtenia el ferro per reduccié directa del mineral. Farga de ferro. Farga d’aram.

® Farga catalana a) Métode de reduccié del mineral de ferro, emprat entre els segles XVII i
XIX a les fargues de Catalunya i a d’altres regions d’Europa.

® Establiment on s’obtenia el ferro per mitja d’aquest meétode.

Font: Diccionari on line de I'Institut d'Estudis Catalans http://dlc.iec.cat/results.asp

¢ Dites populars relacionades amb el treball de la forja i dels metalls
Recollides a la fira de Besald.

— Una al mall i una altra a l'enclusa

— Aigua, ferro i fems, fan la bona anyada

— Fiar-se és ferro, no fiar-se és or

— A dolent pagador, ferro o carbé

— Olla i cassola de ferro, a la salut no fa esguerro
— Si ets massa, feriras; si ets enclusa, patiras
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| PROPOSTA 2 Al taller de I'escultor

Cango del forjador

COR DE FORJADORS

US PROPOSEM

Anem seguint la feina Observar | descriure fotografies d'época

brodada a cops de mall
que no reposi 'eina
teixint nostre treball.

® El taller de Juli Gonzalez a Arcueil, prop de Paris, tal com va quedar després
de la seva mort.

5
com flors llenca 'enclusa
espurnes de metall. Imatge dels Cors de Sarsucla de Sabadell.
La, la, la, la...

Les relles que la terra
més tard esqueixaran,
les armes de la guerra
que als homes feriran,
seran proesa llarga

que amb immarcible veu
recordaran la farga

del noble Mestre Andreu
La, la, la, la...
ELOI COR DE FORJADORS
Forjador, bon fotjador, Les relles que la terra
més tard esqueixaran
les armes de la guerra
que els homes feriran,
seran proesa llarga
Forjador, bon forjador que amb immarcible veu
si poguessis dur a I'enclusa recordaran la farga
el cor de ’enamorada del noble Mestre Andreu.
quina feina més amada Per guiar 'observaci6 i anar descobrint els elements que patlen de la feina que es feia al
poder forjar el seu cor. taller us pot ajudar la descripcié que fa Miguel Zugaza d’aquesta imatge.

Amb quin delit posaries

el seu cor, que ara es de neu, «Dentro de este caos de metal encontramos un primer principio de orden en la

dins la fornal, i el faries forma en que se disponen los instrumentos de trabajo del artista, de izquierda a

a cops de mall a gust teu. detecha, el banco de modelado, el yunque, el equipo de éxido acetileno, con
el soplete colgado de la pared, y el caballete de pintura, resumen emblematico

Forjador, bon forjador, de las distintas disciplinas y técnicas con las que trabajo el artista a lo largo de su

no hi hauria al Vallespir vida: el modelado, el forjado, la soldadura y la pintura.

qui llencés un sol sospir

per un desengany d’amor. »El dibujo y la pintura se convirtieron desde sus afios formativos en la principal

per un desengany d’amor. vocacion del artista. |[...]
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»Prueba de ello es que la pintura quedd en su estudio junto a la escultura. Contra el
equipo autégeno y el caballete se encuentran apilados y vueltos del revés un gran
numero de cuadros, de bastidores de distintos formatos. [...]

»Junto a la pintura se reine el mas amplio conjunto de esculturas, algunas obras
acabadas, confundidas entre el material de desecho.

»Nos llama la atencién en primer lugar, la presencia de dos objetos, extrafios dentro
de ese cadtico almacén de hierro. Se trata de un pequefio modelo anatémico en
escayola, al que le falta la cabeza, y un largo brazo también de escayola,
colgado de la pared del fondo. Estos dos modelos anatémicos conservados por el
escultor en su taller junto con otras obras personales parecen remitirnos a los afios
de las clases nocturnas de dibujo en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona a las
que asistia junto a su hermano Joan.»

ZUGAZA M., «En el taller de Julio Gonzélezy, Julio Gonzilez. La mujer sentada, Bilbao, Museo de Bellas Artes,
1996, p. 49-50 (cataleg d’exposicio).

Que¢ veieu a la imatge? Podeu identificar els elements que destaca Miguel Zugaza? Sabeu
per a que s’utilitza cadascun?

Juli Gonzalez treballant al seu taller

o # En aquestes imatges veiem Juli Gonzilez al
seu taller de Arcueil. Esta utilitzant el
bufador oxiacetilénic protegit per unes
ulleres especials.
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Relacioneu aquests elements amb 'ofici o oficis que els utilitzen

-banc de modelar -escultor
-enclusa -forjador
-mall -pintor
-martell -dibuixant
-fornal -orfebre
-model anatomic

-cavallet

-llapis

-pinzell

-bufador

-paper

-martell de bola

-ulleres

-davantal de pell

-ulleres protectores

+

® Podeu consultar els significats d’alguns d’aquests termes al glossati general.

La genialitat de Juli Gonzalez va ser combinar en les seves escultures dues tecniques que
aparentment procedien de moéns diferents: la forja procedent del mén artesanal i la
soldadura autogena utilitzada en la induastria. De fet, durant molts anys no se li va acudir
dutilitzar aquest dltim procediment que va aprendre treballant a la fabrica Renault per fer
les seves escultures:

«la forja de ferro era un metode artesa i el seu assemblage per mitja de la soldadura
autogena assimilava un procediment industrial. a combinacié d’ambdues tecniques
permetia gran llibertat formal perqué requeria poca superficie de contacte per a la unié
de les parts i proporcionava una gran lleugeresa en el volum de materia de I'escultura,
que es podia sustentar per si mateixa, sense necessitat d’elements de suport i sense
constituir-se en bloc. Amb la seva aplicacié pionera a I'escultura, Juli Gonzalez va
portar aquest art per un cami que va permetre configurar la forma tridimensional a
través d’instruments o mitjans propis de les arts bidimensionals, és a dir, el que Smith
va anomenar, citant les notes de Iescultor catala, “projectar i dibuixar en I'espai amb
nous mitjans” (...).»

FERNANDEZ APARICIO, C., «Juli Gonzalez primer mestre del bufador, al voltant de la visi6 de David Smith», Ju/i
Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 128 (cataleg de I'exposicio).

Carmen Fernandez Aparicio explica en el seu article del cataleg com lescultor america
David Smith narrava aquest fet:

«en el seu article va explicar el desenvolupament i els fonaments de lart de Juli
Gonzilez escrivint: “Per la cronologia de la seva vida i el testimoni dels seus amics
sabem que des del moment en que va acceptar com la seva veritable identitat la
d’escultor la seva expressio es va fer més valenta i la seva produccié més fecunda. Va
coincidir amb aixo I'ds del bufador d’acetile, que no formava part, crec, del seu primer
aprenentatge ni de I’época artesanal. Tenia més de cinquanta anys quan va acceptar la
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identitat de I’escultor, va rebutjar I'escala i els objectes de I'argenter, i va abandonar
formalment la pintura a ’oli, acceptant el dibuix com a complement de I'escultura. Va
renunciar aleshores a alguns aspectes delicats de Iartesania, i va desenvolupar
técnicament un enfocament lliure amb predomini de fins conceptuals. Artesania i
ferreria artistica es van submergir en el concepte d’escultura. La finalitat estética no
depenia de la manera d’arribar-hi.”».

FERNANDEZ APARICIO, C., «Juli Gonzalez primer mestre del bufador, al voltant de la visi6 de David Smith», Ju/i
Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2008, p. 129-132 (cataleg d’exposicio).

¢ Dialegs al taller

Un tema educatiu interessant al respecte és el fet que tot allo que aprenem a la vida ens pot
ser Gtil en un o altre moment si som capagos d’establir relacions entre les diferents
disciplines, mirar les coses des de diferents punts de vista.. Si sabem compartir el
coneixement que tenim amb d’altres i col laborar-hi serem capagos de crear férmules
noves.

Us proposem que consulteu la proposta nimero 5 del bloc de Secundaria Gonzalez 1
Picasso al taller.
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PROPOSTA 3 Criatures metamorfiques |

El punt de partida d’aquesta proposta és aquesta escultura que trobareu a 'exposicié.

Dafne, 1937
Ferro forjat i soldat
Col leccié6 particular, Madrid

«Dafne (1937) (fig. 212) és una figura monumental que, per sobre de la seva
coneguda filiaci6 literaria com a motiu classic que remet a Les Metamorfosis ’Ovidi,
déna la justa mesura de les obsessions constructives de Juli Gonzilez durant el
darrer periode de la seva vida, en el qual la dinamica de massa i volum s’afirma en
I’espai com un signe artistic unificat i autonom. Assistim ara a la transfiguracié de
difosos motius figuratius —I’arbre, la branca, potser els bragos— en un arriscat
exercici visual sotmes per la linia i el pla: la compacta massa central en planxes
verticals es reafirma en contrast lineal amb les lleugeres formes en I'espai que les
culmina, obrint-se a una enriquidora gamma de percepcions que varien segons el
punt de visi6 de 'espectador.»

Yvars, J.F., «l’espai com a formay, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2008, p. 194 (cataleg d’exposicio).

Aquest mite ja havia estat representat per altres artistes com ara Bernini cap a 1620 amb el
seu Apol fo i Dafne de la galetia Borghese de Roma o la versié del mateix tema de P’escultor
Bourdelle el 1910.

En la versi6 d’aquest mite de Bourdelle, apareix la figura de la nimfa amb els bragos
enlairats envoltada per una escor¢a d’arbre, branques i fulles. Els experts opinen que encara
que segurament Gonzalez coneixia aquesta obra, no sembla que I’hagués influenciat. Pero
no estem segurs si I'escultura va ser feta pensant en el mite classic narrat per Ovidi a Les
Metamoryosis o si es va posar el titol una vegada finalitzada 'obra.
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En aquesta escultura, com bé explica al cataleg J.F. Yvars, trobem un equilibri entre les
grans plaques metal liques superposades que formen el tronc de la figura-arbre i que li
donen estabilitat, i I'estructura lineal de la part alta, les branques, que ens parlen més aviat
de lleugeresa.

Aquesta escultura repren un llenguatge plastic que apareixera a partir d’ara i que concilia la
geometria abstracta de plans amb les corbes, el ple i el buit, com ja es veia a 'escultura Gran
personatge dempens de 1935. Els experts relacionen el gest de desesperacié dels bragos-
branques aixecats amb els que apareixen a d’altres peces com ara Ballarina de la margarida i
Personatge amb margarida.

US PROPOSEM
Conéixer el mite de Dafne

Sabeu queé és un mite? 1 una metamorfosi? Es tracta d’un canvi pel qual una cosa perd la seva
forma natural i en pren una altra. Allo en queé es transforma una cosa com a resultat d’una
mutacié.

A la mitologia grega, Dafne era una drfade, una nimfa dels arbres, filla del déu riu Peneu.

Davant les burles que el déu Apol o va fer a Eros a proposit de les seves habilitats com a
arquer, aquest el va castigar disparant-li una fletxa daurada que el va fer enamorar-se
perdudament de Dafne. Eros va disparar també una fletxa a Dafne pero aquesta amb la
punxa de plom, que li provocaria el menyspreu i el rebuig de 'amor d’Apol lo. El déu la
persegueix i ella fuig.

Aquesta historia es narra al llibre primer de Les metamorfosis 'Ovidi. Aqui en teniu un
fragment:

«Nimfa, tho suplico, filla de Peneu, atura’; no et persegueixo amb males
intencions; nimfa atura’t. [...] jo et segueixo perqué t'estimo [...] sapigues tanmateix a
qui has enamorat; jo no séc pas un habitant de les muntanyes, no séc un pastor, ni
un d’aquells homes rudes que guarden per aqui bestiar i ramats. No saps, no saps,
inconscient, de qui fuges i per aixo fuges. [...] Tenia intencions de continuar parlant,
pero la filla de Peneu va fugir amb la seva cursa esporuguida i va deixar-lo a ell i al
seu discurs inacabat. [...] El perseguidor, tanmateix ajudat per les ales de 'amor, és
més rapid i no es permet un moment de repos; encalga I'esquena de la fugitiva i
llanga el seu alé sobre els cabells escampats pel seu coll. Ella va empal lidir esgotada
i, vencuda per I'esforg de la vertiginosa fugida, va dir, tot contemplant les aigiies del
Peneu: “Ajuda’m, pare, si és veritat que els rius teniu poder divi; destrueix,
transformant-la, aquesta figura meva que m’ha fet ser massa desitjada.

»Tot just acabada la pregaria, un pesat entorpiment li envaeix els membres, els seus
pits delicats comencen a ser envoltats per una fina escorca, els seus cabells creixen
transformant-se en fulles, els seus bracos en branques; els peus, suara tan agils,
queden fixats a terra, convertits en arrels immobils, el seu cap esdevé una copa
d’arbre. Només queda d’ella la seva bellesa resplendent. Febos (Apol 1o), tanmateix,
continua estimant-la; posa la ma dreta en el tronc i sent com batega encara el seu
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cor sota la nova escorca; estreny amb els seus bragos les branques com si fossin
membres i omple la fusta de besos; la fusta, pero refusa els petons. El déu li digué:
“Ja que no pots ésser la meva esposa, seras no ho dubtis, el meu arbre; ornaras per
sempre, llorer, els meus cabells, la meva lira, el meu buirac; [...] igual que el meu cap
es conserva sempre jove i els meus cabells no sén mai tallats, rep també tu ’honor
de tenir fullatge perenne”. Apol 1o havia acabat de parlar; el llorer va assentir amb
les branques novelles i va semblar que havia agitat la copa com si fos un cap»

Ovidi, Les metamorfosis I-11/, Barcelona, 1984, p. 41-44 [L’esparver classic].

US PROPOSEM
Dramatitzar el mite de Dafne

— Llegiu el text amb atenci6 i per parelles dramatitzeu les accions més importants que narra
el text. Després intercanvieu els papers de manera que tothom pugui experimentar que li
passa a Dafne

— Centreu-vos en el moment de la transformacié (marcat al text en color groc) i anoteu pas
per pas qué es va transformant. Cada alumne/a pot buscar un moviment que identifiqui
cada moment de la transformaci6 i després encadenar-los de manera que expliquin la
mutaci6 de la dona en llorer

— Fixeu-vos que com en molts contes populars la transformacié comenca en el moment de

pronunciar les paraules magiques, en aquest cas és la peticié d'auxili per part de Dafne la
que desencadena el canvi

US PROPOSEM
Dibuixar la seqiiéncia de la transformacié com si fos un comic

Us sera facil si ho feu després de ’analisi de 'exercici anterior
Podeu fer-ho dibuixant de manera convencional o en forma de collage. Totes dues férmules
van ser utilitzades per Juli Gonzalez a la vegada que feia les seves escultures, com assaig o

prefiguracié del treball en volum

— Si feu un collage us recomanem que trieu dos papers estampats de diferents colors o
textures. Un dels papers representara la part humana del personatge i l’altre la part vegetal

— Decidiu en quantes vinyetes fareu la transformaci6 i retalleu les formes que us semblin
més adients per a cada moment

— Amb una linia negra podeu dibuixar els detalls
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US PROPOSEM
Comparar la versié del mite de Juli Gonzalez i la de Bernini

A partir d’aquesta comparacié podeu explicar als alumnes com un mateix tema pot donar
expressions artistiques ben diferents.

També pot ser un bon punt de partida per introduir el tema del realisme i 'abstraccid
Alguns aspectes que podeu comparar son:

— Els materials utilitzats

— El grau de realisme o abstracci6 de la imatge representada

— El moment de la transformacié triat per cadascun dels artistes. Quins elements formals
indiquen en un o altre cas el moment en que es troba la transformaci6 del personatge?

— En el cas de Bernini esta clar que la transformacié no ha acabat. Queé en penseu de la
Dafire de Gonzalez? Ja és tota arbre o encara li resta algun element huma?

— També podeu abordar la manera com els dos artistes reflecteixen el moviment

Bernini. Apol Jo i Dafne, 1622-1625
Matbre. Galeria Borghese, Roma
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Si voleu trobar més informacié sobre Iescultura de Bernini consulteu

www.galleriaborghese.it/

Si voleu treballar sobre altres metamorfosis us recomanem que consulteu: Ovidi,
Les metamonfosis I-117, Barcelona, 1984 [L’esparver classic]. Podeu trobar informacio
complementaria en els capitols segiients:

— el mite d’Ociroe, p. 84-86
— la metamorfosi de les filles de Minias, p. 145-146
— la metamotfosi de les Pierides

També pot ser un tema molt interessant i suggeridor estudiar algunes
metamorfosis que es donen a la natura. Alguns animals com el cuc de seda o en
el moén vegetal els canvis que provoquen les estacions o les transformacions de les
flors en fruits.
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PROPOSTA 4 Criatures metamorfiques Il

Aquesta proposta parteix de I'escultura Home cactus que podeu trobar a I'exposicié i a la
col lecci6é permanent del MNAC i completa la proposta de la visita-taller.

Home cactus 1, 1938-1939. Dona cactus o Home cactus 11, 1939-
Ferro forjat i soldat. IVAM, Valencia 1940. Ferro forjat i soldat. Staatliche
Kuntshall, Katlsruhe.

«Homme cactus 1 (fig. 221) i Homme cactus 11 (fig. 224) sén les ultimes escultures
biomorfiques de Juli Gonzalez i és dificil sostreure’s a la seva forta preséncia
plastica. “He acabat Monsieur cactns”, va escriure succintament l’artista a la seva filla,
Roberta. Hi ha nombrosos dibuixos de I'obra recollits en el cataleg de Josette
Gibert de 1975, que tracen el meandre constructiu de la seva elaboracié: “figura
semihumana” o “semivegetal”, tot s’ha escrit al respecte, que transmet “un directe i
poderds sentiment de temor, dolor i desesperanga”. Tal vegada en els tristos anys
finals les figures biomorfiques de Juli Gonzilez ens parlin en una xifrada clau
emotiva i acabin per convertir-se en el silenciés manifest de la seva estetica
revolucionaria que, al mateix temps, trobara en el sobri naturalisme d’evocacions
simbolistes de I.a Montserrat la seva formulacié definitiva. Homme cactus I és una obra
desconcertant: a partir d’'una succinta anatomia ortogonal, se succeeixen els
elements figuratius decididament distorsionadors en una seqiiéncia de complexes
formes tenses que destil len violéncia: la boca oberta recorda un crit, el brag algat en
un gest defensiu, d’alerta. Les punxes cobreixen el tors i les extremitats com un
advertiment ambigu: insinuen una defensa davant I’hostil realitat del voltant? Sén
esquematics indicis del procés de deshumanitzacié tecnologica prefigurada per la
Guerra Civil espanyola i dut al paroxisme per la Segona Guerra Mundial, iniciada el
19392»

YVARS J.F., «lespai com a formay, Juli Gonzilez. Retrospectiva, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
2008, p. 194-195 (cataleg d’exposicio).
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Com en el cas de Dafne, ’home-cactus és el resultat d’'una metamorfosi vegetal. Es tracta
d’una imatge que ja havia aparegut a 'imaginari simbolista: ’home-cactus d’Odilon Redon
el 1881 i que repren el gust dels surrealistes pels éssers hibrids i polimorfics.

A Pagost de 1939, entre el final de la Guerra Civil espanyola i I'inici de la Segona Guerra
Mundial, Gonzélez acaba Home cactus I i Home cactus II, les seves ultimes escultures
metamorfiques. Considerant aquest context, els critics interpreten aquesta obra com un
monument a la resisténcia contra el feixisme en la mateixa linia de La Montserrat.

El 1983, Margit Rowell, a partir d'un dibuix Femme bizarre, 1941 i comparant les formes més
fluides i delicades d’aquesta segona pe¢a amb les formes pretesament virils d’Home cactus 1
va anomenar a aquesta segona versi6 del mateix tema, Dona cactus.

Avui dia aquest titol no sembla convéncer tots els critics. Es cert que el primer «<home
cactus» presenta una visié més ortogonal i frontal que la silueta ondulada d’Home cactus 11
pero les dues versions comparteixen una barreja d’atributs femenins i masculins.
Formalment ens crida P'atenci6 el contrast entre 'ortogonalitat dels bragos, convertits quasi
en barrots i les formes bulboses del cactus i sobretot la violencia plastica de les seves
formes punxants en la linia de la tradicié picassiana o surrealista. Les deformacions del cap,
una expressio de dolor extrem i de crit, recorden I'expressié de 'obra de Miré Fauchette an
poing levé al Pavell6 de la Republica espanyola.

Alguns experts interpreten aquest personatge com la figura d’un heroi resistent. Les seves
punxes sén la defensa o la proteccié, d’aspecte inhuma, que genera ’home en moments de
pressié extrema, com ¢és el cas de P'experiencia de la guerra. Altres interpretacions més
mistiques relacionen aquestes punxes amb la tradici6 cristiana i els claus de la passié de
Crist o amb una mena de llum radiant, de nimbe que emanaria de la figura.

Per la seva banda, la figura de Dona cactus ha estat interpretada per alguns critics com una
figura armada amb un fusell amb baioneta i s’ha relacionat formalment amb el quadre de
Puvis de Chavannes La ville de Paris investie confie a l'air son appel a la France de 1870. En
aquesta pintura una figura femenina al legorica de la defensa de la ciutat porta en una ma
un fusell i aixeca Ialtra ma per fer senyals a un globus. Es creu que Gonzilez hauria pogut
congixer aquesta obra per una reproduccio litografica.

Draltra banda els estudis preparatoris Estudi per a home cactus 11 o Home cactus ballant
recorden a la figura hibrida i monstruosa de I.’Ange du foyer, 1937, de Max Ernst creada
expressament per denunciar els crims de la Guerra Civil espanyola.

Hem volgut els segiients dibuixos, dels quals només un és a exposicio, per transmetre la
g g > q >

importancia que va tenir aquest personatge en I'imaginari de Partista durant els Gltims anys

de la seva producci6 entre 1939 i 1942,
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37

Estudi per a Home cactus 11, 1938-1939. Home cactus ballant, 1939.

Llapis, ploma i aiguada de tinta xinesa sobre paper blau Llapis, negre, ploma, tinta xinesa, aiguada, guix i
Centre Pompidou, Paris. Musée national d’art moderne / cera sobre paper

Centre de création industrielle. Institut Valencia d’Art Modern, Valéncia.

Home cactus, 1938.
Llapis, tinta xinesa i llapis gras sobre paper.
Centre Pompidou, Parfs. Musée national d’art moderne / Centre de création industrielle.
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Quatre anys abans de la seva mort, a causa dels esdeveniments de la guerra, la fragilitat del
seu estatus d’estranger, els perills correguts pel seu gendre Hans Hartung, desertor i
combatent antinazi, i la clandestinitat de la seva filla, Gonzalez es veura privat d’exposar a
Parfs.

A excepci6 de les obres La Montserrat poques escultures d’aquesta epoca subsisteixen. Seran
ara els seus dibuixos els que recolliran els nous projectes.

Aixi doncs el tema d’Home cactus de 1939, dona lloc a tota una serie de variacions que
accentuen una volumetria i una estructura compositiva massa abundant, profusa... per ser
realitzades en ferro. Aquestes composicions es metamorfosen en arbres florits com Figura
de la flor o en plantes espinoses com Personatge cactus cridant.

Personatge cactus cridant, 1941. Home cactns, 1940-1941.

Llapis i tinta xinesa sobre paper Ploma, tinta xinesa i guaix sobre paper.
Centre Pompidou, Paris. Musée Centre Pompidou, Paris. Musée
national d’art moderne / Centre national d’art moderne / Centre

de création industrielle. de création industrielle.
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US PROPOSEM
Muntar un taller literari

Si heu vingut al taller del Museu us haureu emportat a I’escola una criatura metamorfica.
Aquestes criatures que heu fet sén, com ’home i la dona cactus, personatges hibrids.
Els vostres hibrids semihumans han sorgit de diferents menes de barreges:

- home+ animal -home+ vegetal - home+ objecte

Li heu posat un nom, i a causa de la seva doble naturalesa podem imaginar que aquesta
criatura ha adquirit amb aquesta transformacié una serie de caracteristiques, capacitats,
qualitats propies d’allo amb qué s’ha barrejat i que abans no tenia. A partir d’aquesta idea us
proposem:

e Expliqueu per escrit la metamorfosi de la vostra criatura. Tingueu en
compte

— La seva doble naturalesa, qui era abans i qui és ara, i les caracteristiques d’allo amb que
s’ha barrejat. Podeu fer una llista de les qualitats que podem atribuir en aquell animal,
objecte o planta i que ara pot posseir la nostra criatura

— Quina ha estat la causa de la seva transformacié i quin és I'element desencadenant
(paraules, accions...)?

— Quines son les fases d’aquesta metamorfosi i en quin moment es troba? Ha acabat la
transformaci6?

— Quines qualitats té ara?
Per fer aquesta part us recomanem utilitzar:

Comparacions i metafores. Per practicar podeu aplicar-les al cas de I’home
cactus. Feu una bona observaci6 i exploreu aquells aspectes que us criden més
Patencio.

Comparacions sobre ’lhome-cactus
® s punyent com
® Punxa com
® Té¢els cabells arrenglerats com
® T¢ un ull buit com
® Els bracos de ’home cactus semblen
® El crit de ’'home cactus és com
® Les punxes de ’'home cactus sén com
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e A partir de les comparacions | metafores que us surtin podeu fer un
poema de I’lhome cactus o de la vostra criatura metamorfica

¢ Frases fetes

Podeu investigar i trobar frases fetes a partir de la vostra criatura metamorfica, o al revés
construir noves criatures que tinguin com a origen una frase feta. Per exemple, quines
criatures barrejades sortirien d’aquestes frases fetes?

Anar de bolit

Ser un llamp

Ser una fletxa

Ser rapid com el raig
Estar com un llum

Ser un cap de suro

Estar tocat del bolet
Tenir el cap com un timbal
Tenir el cap ple de pardals
Ser un manta

Pujar la mosca al nas

Les cames em fan figa

Ser un gallina

e Crear una nova criatura fent I'analisi a partir dels atributs que tenen els
objectes, els animals o les plantes

Per exemple, amb que podria barrejar-me per convertir-me en:

®  Algt molt alegre? Amb una guitarra, amb unes castanyoles...
® Alga sempre cansat, aturat o poc energic? Amb sofa oreller, amb una cadira...
®  Algt molt tancat? amb un pany de porta, un cadenat...

+

® i voleu investigar els origens de les figures monstruoses barreja d’home i
animals i plantes, us recomanem Papartat dedicat als fiozo0s d’aquest llibre:
1221, M., Diccionario ilustrado de los monstruos, Mallorca, 1996, p. 187.

® Si voleu saber quines qualitats simboliques s’atribueixen als animals i les
plantes amb les quals podeu haver creat les vostres criatures metamorfiques
us recomanem: IMPELLUSO, L., La naturaleza y sus simbolos: plantas, flores y
animales, Barcelona, 2003 [Los Diccionarios del Arte].
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| PROPOSTA 5 No deixeu de consultar

Tal com us hem explicat a la presentacié d’aquest dossier, qualsevol de les propostes que
podeu trobar en aquest document es pot adaptar als diferents nivells educatius. Es per aixo
que a més a més de les que acabem d’exposar per a Educacié Primaria us recomanem que
feu una ullada a les propostes que anotem a continuacié i que estan ordenades al bloc
d’Educaci6é secundaria. S6n plenes de suggeriments practics i de recursos que podeu
utilitzar amb els vostres alumnes!

La dona asseguda

Dibuixar amb Pespai

Plecs de paper. Jugar amb el pla
E] cos a trossos
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Educacié secundaria

PROPOSTA 1 La dona asseguda

Fixeu-vos com Juli Gonzilez utilitza el tema de la dona asseguda.

Podeu utilitzar aquestes i altres imatges que mostren les maneres diferents com va tractar el
mateix tema al llarg de la seva carrera.

Projectant-les alhora podeu fer un bon exercici de comparacié.
IMATGES d’esquerra a dreta i de dalt a baix:

1

Dona asseguda calgant-se, ¢. 1908-1912. Carbonet i pastel sobre paper blanc. Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

2

Dona asseguda inclinada1914,. Llapis conté i pastel sobre paper. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa, Madrid.

3

Dona asseguda, c. 1914. Plata repussada. Centre Georges Pompidou, Paris. Musée
national d’art moderne / Centre de création industrielle.

4

Dona pentinant-se, 1928. Tinta a la ploma i aiguada sobre paper. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid.

5

Nu assegut de perfil, 1929. Ferro forjat i retallat. Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona.

6

Dona asseguda inquieta, 1930-1935. Tinta xinesa a la ploma sobre paper. Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

7

Estudis per a «Dona asseguda I», 1930. Tinta xinesa a la ploma i llapis sobre paper
blanc verjurat. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

8

Estudi per a «Dona asseguda I», 1935. Tinta xinesa a la ploma i llapis de colors sobre
paper blanc. Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid.

9

Dona asseguda de perfil, 1935. Tinta xinesa a ploma sobre paper. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

10

Dona asseguda pensativa, 1935. Tinta xina a ploma i llapis sobre paper. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa, Madrid.

1

Dona asseguda I, ¢. 1935. Ferro forjat i soldat. Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid.
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Per comengar a observar aquesta tria d’imatges podeu buscar possibles classificacions.

Lobjectiu és trobar estrategies per observar amb deteniment, debatre, pensar... No hi ha un
resposta Unica i us adonareu en veure la cronologia d’aquestes obres que Gonzalez va
investigant al llarg de la seva vida en direccions formals ben diferents. Aquest sera un tema
clau i, per tant, és important que surti el més aviat possible.

Busqueu preguntes que generin debat, per exemple:

— Si haguéssiu de donar un ordre a aquestes peces, per quina comengcarieu i quina seria
Paltima? Quins criteris podeu seguir? Quines paraules utilitzeu per descriure’ls?
Fixeu-vos-hi, potser també caldra patlar d’aquests conceptes: figuracio, abstraccio,
realisme, simplificaci6, geometritzacio...

— Quines técniques diferents distingiu entre els dibuixos? Fixeu-vos que hi sén molt
clars el carbonet, la tinta xinesa, el llapis, el treball amb la linia, el treball amb trames,
color, aiguades, ombrejat, etc.

— En quines peces hi apareix la cadira? En les que no hi apareix, fixeu-vos com ho
resol, de quina manera representa les cames? I la faldilla?

— S6n tot dibuixos, excepte tres peces fetes en metall, quina diferencia hi ha entre elles?
Com les descriurfeu? Quin procediment penseu que s’ha seguit per realitzar-les?

99 100



— Queé us suggereix aquest tema, una dona asseguda? Per que penseu que linteressa
tant? Quines altres accions apareixen als dibuixos? De quines altres maneres es podria
representar el repos?

— Maneres d’estar asseguts, quantes maneres diferents hi ha d’asseure’s? Quina persona
de la classe s’asseu d’'una manera més estranya o incomoda? De quina manera ens
asseiem quan hem de fer alguna tasca (llegir, mirar la TV, escriure, treballar amb un
ordinador...)? i de quina quan només volem descansar?

— Que¢ suggereix la postura del cos en cadascun d’aquests dibuixos i escultures? Quina
emocié/sentiment li aplicatieu a cadascun? Justifiqueu-ho

— Sila postura en qué ens asseiem és important, també ho sén les cadires, 'objecte per

fer-ho, quines us agraden més? Quantes cadires diferents teniu a casa i per a que serveix
cadascuna?

US PROPOSEM

— Fer una recerca en la historia de I’art sobre com s’ha tractat aquest tema.

— Com han estat representades les dones assegudes? A quins canons responen? Quines
tipologies de dones s’han representat?

— Analitzeu la iconografia, els contextos socials...

US PROPOSEM

— Fer una recerca grafica de les cadires de casa, podeu dibuixar-les, fotografiar-les... Us
agraden? Quines canviarieu? Quina és la que més utilitzeu?

— Fer una recerca de tipus de dissenys de cadires i a quines funcions responen? A
quines époques?. Per qué no fer un disseny de cadira propi? Donar-los unes
directrius, una funcié, un pressupost i que projectin la seva cadira: materials, cost,
funcionalitat, etc. Després hauran de fer-ne una maqueta i trobar els materials
adequats per realitzar-la.

— També poden modificar una cadira vella. De quina manera la millorarien? Hi ha

dissenyadors que treballen en aquesta linia modificant dissenys anteriors. Per qué no
ho proveu?
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— Partint del tema de la cadira de la dona asseguda: fer-la en diferents graus d’abstraccié
i en diferents materials —plans, volumetrics, lineals— per adaptar-se a les diferents
versions que Gonzalez fa del tema. Premissa: fem la cadira de la dona asseguda.

US PROPOSEM

— Utilitzeu la persona de la classe que s’asseu de la manera més estranya com a model.

— Demaneu-li que faci de model una estona i dibuixeu-la. Podeu provar totes
aquestes técniques de les quals s’haura parlat al voltant del dibuixos de Gonzalez.
També podeu dibuixar a cada persona de la classe en la seva postura asseguda més
caracteristica.

— Per que no intenteu simplificar el dibuix cada vegada més? Quines sén les linies
essencials? Proveu dibuixos d’una sola linia o de fer un collage... Proveu de fer la
persona asseguda pero sense la cadira, integreu la cadira al cos, etc.

+

e Us del reciclatge per a la creacié: http://www.drapart.org/index.html

® Recursos sobre el tema del cos huma en escultura :
http://www.xtec.es/centres /b7004578 /eso /evp/cos/cos.htm
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PROPOSTA 2 Dibuixar en I'espai

«Proyectar y dibujar en el espacio con ayuda de nuevos métodos, utilizar ese espacio
y servirme de él como si se tratatase de un material nuevo: eso es lo que intento
hacer»

uli Gonzalez. Forjar el jo. La I jada en el siglo XX, p. 209.
1 21 p

P

Relacionat amb el taller que portarem a terme al Museu i partint de la famosa frase de
Gonzilez us convidem a interpretar el terme «dibuix en Pespai» de totes les maneres que se
us acudeixin. Es un terme prou evocador per desenvolupar tot tipus de tallers.

La premissa per als alumnes pot ser: com us imagineu que podem «dibuixar en espai»?
Aquestes son algunes de les idees que se’ns han acudit a nosaltres.

US PROPOSEM
Estructures lineals

Utilitzar la linia per crear volum, per crear un espai circumscrit.

El joc Construct-o-straws consisteix en una série de canyes semiflexibles i unes peces d’unié
en forma d’estrella amb diverses puntes i anelles dobles que poden unir els tubs, podeu
partir del mateix principi per crear estructures, ja sigui amb varetes rigides per a
construccions geomeétriques i utilitzar plastilina o algun material tou per les unions, o bé
amb vimet i corda per a construccions més organiques.

Un altre referent per aquest tipus de treball pot ser I'obra de I’escultora d’origen alemany
Gego (Gertrud Goldschmidt) amb formacié técnica d’arquitectura i enginyeria i que va
emigrar a Venecuela el 1939, on va desenvolupar la seva carrera com a escultora.

Gego produeix unes escultures amb varetes de metall que arriben a convertir-se en grans
instal Jacions, unes estructures fragils pero transitables que, com diu ella mateixa, «no sén
passives: proposen transits, ritmes, tensions que sén percebuts segons I'actitud de cada
visitant i demostren que I’espai no és estatic, siné que pot ser dinamicy.
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Gego fa també el que anomena «dibuixos sense papem (drawings without paper), és a dir, la
realitzacié d’'un dibuix amb linia en la qual el suport és I'espai mateix, el revelen i fan del
buit un altre material fonamental per a la seva obra. A més, la vinculen directament al
treball amb linia de Juli Gonzalez.

Un altre personatge inspirador per parlar d’estructures és Theo Jansen, un escultor
holandes que construeix grans criatures fetes a base de tubs grocs amb els quals crea uns
esquelets que poden caminar gracies al vent. Les anomena escultures cinétiques i combinen
art i enginyeria.
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®  Materials
Per a la linia
e  Vimet o medul 1a de Manila
e Canyes
e Varetes de ferro
e Punxons de fusta

Per a les unions:

e Fil de canem o qualsevol tipus de corda

® Plastilina

® Boletes de porexpan o boles de paper maché
¢ Cordill encerat

®  Gego al MACBA:
http://www.macba.es/controller.php?p action=show page&pagina id=28&inst i

d=20993
® Exposicié de Gego al Drawing Center de Nova York:
http://www.drawingcenter.org/exh past.cfmrexh=287

® Estructures geometriques: http://spaceframe.org/straws/index.php
® Blog de I'escultor Theo Jansen: http://www.strandbeestmovie.com/

®  Treballs de Theo Jansen a Youtube:
http://es.youtube.com/watch?v=WcR7U2tuNoY

US PROPOSEM
Estels | objectes voladors

Per que no fer visible Pespai, fent volar estels?

Pot ser una altra manera de posar en practica tota una série de conceptes de geometria i,
alhora tenir un component lidic. Un estel a I'aire pot ser una altra manera de fer dibuixos
en l'aire. Aquests dibuixos poden ser motiu per fer un treball en grup, desenvolupar un
projecte i enregistrar un estel voleiant, una acci6 efimera.

Bruno Munari va fer el 1957 una série d’experiments amb paper que cau per fer visible
Pespai, ho recull el seu llibre Air made visible.
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Introduir el concepte de les trajectories, un element que transita per I'espai i deixa rastres,
per exemple: els insectes, les serpentines, les diferents fulles dels arbres, els papers, els
avions...). Una de les dinamiques podria ser tirar papers al cel de diferents pesos o en
diferents temps... i enregistrar els resultats, a partit d’aquestes fotografies es podria
desenvolupar un treball plastic amb pintura liquida per exemple.

+

®  MUNARL B., Air Made Visible, A Visnal Reader, Zuric, Lars MUller Publishers, 2000.

® Un esdeveniment relacionat amb els estels:
http://posaunestelalcel.blogspot.com/2008/01 /un-dels-estels-ms-construits-en-
el.html

®  Construir estels: http://www.vientocero.com

® Recursos per trobar informacié sobre estels:
http://www.xtec.es/~cgarci38/tecnologia/transport/avions/avions06.htm

US PROPOSEM
Dibuixar I’espal amb llum

Us proposem dibuixar amb llum. Podeu utilitzar materials diversos a I'exterior o llums en
un espai interior o de nit.

El col lectiu japones PIKAPIKA es dedica a fer una mena d’animacions, la tecnica que fan
servir es basa en fer exposicions llargues de persones dibuixant a I’espai amb torxes que
posen juntes perque els dibuixos prenguin vida.

Per a cada projecte reuneixen un grup d’amics o coneguts i van a llocs on els sigui possible
realitzar-lo.

Es un procés interessant perque es basa en la col laboracié dels que hi participen, ja siguin
les persones que dibuixen com els cameres. Pot ser creatiu i espontani, perque els dibuixos
sén molt rapids, pero cal planificar abans, fer algun tipus de guié o posar-se d’acord perqué
surti bé.

Les possibilitats de la técnica sén il limitades.
A la seva pagina web expliquen (en angles) quina és la tecnica que utilitzen, i una pila

d’exemples dels treballs que ja han fet com a col lectiu, per qué no hi feu un cop d’ull? Val
la pena...
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+

® Ellloc web oficial de PIKAPIKA: http://tochka.ip /pikapika
e Algunes de les seves animacions: http://es.voutube.com/watch’v=HMp]3|HJocY

US PROPOSEM
Jocs amb cordes

Fer figures amb cordes és un joc que ha existit des de lantiguitat, es tracta de fer
moviments amb una corda tancada i utilitzar els dits per aconseguir diferents figures.
Aquests jocs es poden adaptar per fer figures en grup. En aquest cas els alumnes han de fer
acords, coordinar-se i realitzar moviments precisos per tal d’aconseguir les figures
proposades o que crein ells mateixos. Potser una bona manera de fer un exercici motriu i a
I’hora treballar aspectes creatius.

Al voltant del mateix tema, mireu-vos aquest anunci de televisié que es va fer fa un parell
d’anys, pot ser una font d’inspiracié per a una figura col lectival

+

® Propostes per a figures de cordes: http: //www.efdeportes.com/efd94/cuerdas.htm

e Per a consultar 'anunci Cuerdas d’Audi 4:
http://es.voutube.com/watch?v=ZB7MFMOHDWg
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| PROPOSTA 3 Plecs de paper. Jugar amb el pla

Fixeu-vos en aquests exemples de relleus fets amb planxa de metall per Juli Gonzélez.

Per comengar demaneu-vos, qué és un relleu? Com descriure-ho? Es un objecte de dues
dimensions o tridimensional?

Reflexioneu sobre els temes al voltant del relleu: la manipulacié dels materials, el tipus
d’accions que cal aplicar sobre la planxa (tallar, desplagar, buidar, doblegar...).

Es interessant com Gonzalez aconsegueix crear o suggerir el dibuix a través dels espais
buits i el doblec que amb jocs de llum i ombra també revela la forma.

Hi ha tota una serie de conceptes escultorics que poden tractar-se a pattir d’aquests relleus:

el concau i el convex, el positiu i el negatiu, I'allunyament o proximitat del volum al pla, la
sintesi del dibuix...

IMATGES:

1

Cap amb barret, 1929. Ferro fotjat i retallat. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

2

Masque acéré, c. 1919-1930. Ferro fortjat, tallat, corbat i soldat. Institut Valencia d’Art Modern, Valéncia.
3

Natura morta IT, ¢. 1929. Ferro forjat, retallat i soldat. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.
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US PROPOSEM

A part del treball al voltant de les peces de Juli Gonzalez, per que no feu una recerca del
que ha estat evoluci6 del relleu al llarg de la historia de P'art?

Busqueu-ne tipologies diferents, que és un alt relleu i un baix relleu? Quina funcié original
tenien els relleus? Amb quins materials s’ha fet tradicionalment?

Utilitzar tots els conceptes sobre els quals hagueu reflexionat per fer un taller experimental,
no cal treballar amb planxa, podeu utilitzar materials més facils de manipular, com ara tipus
diferents de paper o cartrons.

Busqueu papers de textures ben diferents. Comenceu experimentant simplement amb les
ossibles accions que hi podeu aplicar: tallar, arrugar, foradar, doblegar, estripat... i quines
q 5 gar, 5 gar, q
qualitats i efectes de llum-ombra us proporciona.

Aqui teniu exemples de treballs amb paper fets per I'escultor basc Eduardo Chillida.

Us recomanem de coneixer tota la seva obra escultorica que a més juga amb molts dels
conceptes treballats per Gonzalez. Pregunteu-vos quins son els punts en comu entre els
dos escultors i quins sén els seus referents, quina és ’heréncia que deixa Juli Gonzalez als
escultors que més endavant treballaran amb el metall?

i [ .

® Web del Museu Chillida Leku: http://www.eduardo-chillida.com/
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US PROPOSEM
Dibuixar amb les tisores

Altres treballs que podeu realitzar amb paper o cartrd; per exemple, construir figures a
base de plans consecutius que per acumulacié van construint la forma. Mireu aquest
exemple.

D’una figura retallada de paper aixecar-ne una serie de parts per tal que sigui tridimensional,
que es desenganxi del pla.

Els pop-ups, els troquel dats sén imatges fetes amb paper que es retallen, que poden mig
aixecar-se, que ocupen espai... amb elles podeu explorar els conceptes de volum que parteix
d’un pla a partir de I’as del paper.

Exemple de treballs en paper son les figures fetes per Picasso a les quals aplica una serie de
doblecs.

La consigna pot ser fer tres doblecs a la figura per tal de donar-los un cert volum i
aconseguir-ne I'estabilitat. Fixeu-vos com ho aconsegueix Picasso.
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Exemples de treballs amb el pla de Naum Gabo.

PROPOSTA 4 EI cos a trossos

El cos huma, i en particular la dona, és un tema recurrent en ’obra de Juli Gonzalez.

Li serveix com a font d’inspiracio6 tant en la seva totalitat com fragmentat.

Podeu tractar monograficament el tema del cos huma des de punts de vista molt diferents:

Mutabilitat del cos, canvi, transformacions, les edats

Idealitzaci6 del cos, els canons de bellesa al llarg de la historia de art

El moviment, el gest, la dansa... el cos en moviment

L’escala. El punt de vista del nostre cos: apreciar les dimensions dels altres. Hi ha
un escultor australia, Ron Mueck, que fa unes escultures hiperrealistes amb les que
juga constantment amb l’escala i els efectes plastics i emocionals que aquesta
provoca en I'espectador

Coneixement cientific del cos. L’estudi de l'anatomia per tal de fer una
representaci6 acurada de la realitat.

Fragmentacio del cos. Per exemple, fer un treball monografic sobre el tema de les
mans i les seves diferents posicions, el seu simbolisme. Mireu com en I'obra de Juli
Gonzilez apareixen la ma amb punxes, la ma-pala, la ma de La Montserrat, la ma que
diu prou...
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IMATGES de Juli Gonzilez:

1

Fragment I’ Home cactus I, 1939. Ferro forjat i soldat. Institut Valencia d’Art Modern,
Valeéncia.

2

Mz dreta aixecada, c. 1942. Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

3

Montserrat cridant, 1940. Tinta, ploma i aiguada sobre paper verjurat. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona.

4

Fragment de Ballarina de Ia martgarida, ¢. 1937. Ferro forjat i soldat. Institut Valencia
d’Art Modern, Valéncia.

El body art, el cos com a mitja d’expressié. El body art es caracteritza per
P’experimentacié amb els limits del propi cos.

L’empremta del cos. Trobareu exemples de 'is actiu del cos en les anomenades
antropometries I'Yves Klein, en les quals el cos és utilitzat com a «pinzell huma.
També juga amb ’abséncia i la preséncia 'escultor italia Giuseppe Penone.

Cos deformat/modificat. Per a dos exemples de cos deformat fins a extrem fixeu-
vos en el treball d’Alberto Giacometti i Fernando Botero.

A partir de les segiients obres, parlar de motllos, empremtes de parts del cos, segones
pells, cossos que esdevenen escut...

IMATGES de Juli Gonzilez:

1

Tors, ¢. 1936. Ferro martellejat i soldat. The Museum of Modern Art, Nova York.

2

Bust fement, ¢. 1935-1936. Ferro forjat, tallat i corbat. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

3

Miscara angular, ¢. 1930. Ferro tallat, corbat, forjat i soldat. Col lecci6 particular.
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1 2 3
Investigueu conceptes com fragilitat/pes.

Fixeu-vos que segons la técnica emprada les escultures donen sensacié de més pesades o de
lleugeresa. Per exemple, aquest tors i el bust femeni de Gonzalez que sén una pell, una
empremta del cos feta amb una capa de material molt fina, tant que fins i tot es trenca en
alguns moments.

Compareu-ho amb altres tipus d’escultures massisses per adonar-vos de quines sensacions
diferents produeixen.

US PROPOSEM

Si voleu explotar al maxim les possibilitats del cos i els seus significats, podeu dur a terme la
seglient activitat per a trobar temes que puguin portar a idees originals al fer relacions
insospitades amb parts del cos. Oferir una llista de parts del cos i una llista d’accions.
Aquesta llista pot ser elaborada pels mateixos alumnes. Per exemple:

cama dormir
ull saltar
ma caminar
panxa ballar
coll nedar
orella rodolar

Pregunteu-vos per comencar quina part del cos podria simbolitzar millor aquella accié?

Podeu partir d’aquesta relacié o fer-ho d’'una manera més atzarosa. D’aquestes relacions
que s’han establert, fer primer una série d’esbossos sobre el tema. Posar en comu els
dibuixos i triar el més reeixit. Fer, finalment, una escultura, una obra en volum en la qual
s’hagin pogut combinar aquests dos aspectes, el fragment del cos en un gest determinat.
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Investigueu quins tipus de materials us poden anar millor perqué aquesta relacié sigui el
més profitosa possible.

US PROPOSEM

L’escultor america Mark Jenkins fa un treball molt interessant. Trenca les batreres dels
espais d’exposicié i col loca el seu treball al carrer, tot buscant com a part del seu treball la
reaccié de la gent.

Fa unes escultures amb cinta d’embalar transparent que de vegades vesteix amb roba o
deixa al descobert i que de manera molt senzilla reprodueixen un objecte o una persona. Es
tracta de fer una mena de motlle perdo amb molt poca dificultat tecnica. Aquest artista és
prou generds com per explicar-nos en un lloc web quina és la técnica que utilitza, ens dona
consells i ens ensenya quins resultats ha obtingut la gent que ho ha provat.

Es una técnica prou facil i engrescadora! Vegeu-ne alguns exemples.

|

® Lloc web de Mark Jenkins: http://www.xmarkjenkinsx.com/
® En aquesta pagina us explica, pas a pas, com fer aquestes escultures:
http://www.tapesculpture.org
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PROPOSTA 5 Gonzalez I Picasso al taller

Entre 1928 i 1931 Gonzilez va ajudar a Picasso a realitzar diverses escultures en metall.
Aquesta col laboraci6 esta documentada perod la mesura exacta dels seus intercanvis esta
menys estudiada. Es cert que treballar amb Picasso va canviar totalment Potientacié de la
carrera de Gonzalez o aixi ho consideren molts experts.

Picasso volia experimentar amb el metall i no tenia ni la técnica ni els materials per fer-ho.
Gonzalez no només tenia tot aixo sind que havia estat un amic de la familia des de la
infantesa.

La primera pega feta en col laboracié amb Picasso és 'obra Cap de 1928. Aquesta primera
peca feta conjuntament sera una influéncia molt gran per El peté de Gonzilez, fet als anys
1930. Aixi en parla Juli Gonzalez:

«Picasso no t¢ mai temps material per executar un dels seus projectes. Si rarament
es decideix, es decideix per I'dltim, perqueé és tan inquiet, desitjant sempre millorar,
que només aconsegueix omplir els seus albums amb noves pagines. Aquesta és la
raé per la qual, malgrat els milers de croquis, no en va portar cap el mati en que va
iniciar el treball de la forja: El seu martell va bastar per tractar de realitzar el seu
monument a Apollinaire. El va treballar durant molts mesos i el va acabar. Repetia
sovint: “em sento tan felic com al 1912”7,

ROWELL, M., Julio Gonzalez: La génese de la sculpture en fer», MERKERT, J., Julio Gongdlez. Catalogne
Raisonné des Sculptures, Mila, 1987, p. 9-17.
(Traducci6 al catala a partir del text que apareix en castella al dossier de professors de 'TVAM)

Hi ha una serie de motius i maneres de fer que s’intercanvien i comencen a aparéixer al
treball dels dos, per exemple, els cabells volant que apareixen a escultures de tots dos.

En submergir-se en un mén de formes basiques i processos que va assimilar al llenguatge
que estava gestant, sembla que Gonzalez li demana en acabar la col laboracié de treballar
en aquella mateixa linia. Segurament es referia a motius i metodes que havien treballat junts.
A partir de la seva col laboracié, Gonzalez reutilitza i considera molt profités I'as dels
retalls, del material de rebuig.

Un indicador de 'impacte provocat per la trobada amb Picasso seria el fet que Gonzalez va

comengar a fer objectes menys decoratius i les seves recerques esdevenen cada cop més
personals.

US PROPOSEM

Exploteu la idea del treball col laboratiu prenent com a exemple aquesta relacié entre els
dos artistes.

Sobre la relacié Gonzalez-Picasso parleu-ne. Heu fet mai un treball de col 1aboracié amb

un company? Queé aportava cadascu al projecte? Que és interessant de fer un treball en
equip? Com compararieu la vostra experiéncia a la de Gonzalez-Picasso?
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L’objectiu és experimentar aquesta complementarietat per dur a terme un projecte comu.
Dividiu la classe en dos grups, uns seran els especialistes en la técnica i els altres hauran de
desenvolupar la idea, el contingut del treball.

A una meitat els haureu de donar una classe sobre la técnica que seleccioneu, pot ser
qualsevol (ja sigui escultorica, us d’un determinat material o de treball en dues dimensions).
Cadascun dels membres de 'equip sera Pespecialista en una de les dues coses i caldra que
col laborin per realitzar un projecte en comu.

Per aprofundir en la relacié Gonzalez-Picasso podeu utilitzar les cartes, petites notes que
s’enviaven per tal de comunicar-se o els escrits que en queden al respecte. Aquestes notes
sén molt interessants perqué ens permeten imaginar la seva amistat. Llegiu-les (les trobareu
totes a larticle que adjuntem a I'apartat de «Textos seleccionatsy). Podrien ser considerades
Pequivalent dels missatges de mobil que avui ens enviem. Un petit exemple:

«Querido Julio, Ni mafiana ni pasado mafiana podré estar en casa por la mafiana.
Ven el siabado a las once. Tuyo/Picasso/Hoy martes, 26 marzo 1929/23. La
Boétie.» 26 de marg¢ de 1929

Gonzilez escriu a Picasso: «Mafiana sibado estoy en el taller, te lo digo por si necesitas algo
de mi, pués del domingo hasta el jueves estaré en Monthyon con Roberta» 21 de
novembre de 1929

«Mon Cher Pablo, No puedo el lunes estar en el taller (llega la familia) pero
el martes es perfecto [...] y me dices cuando podré ver todas tus cosas, las
primeras y las ultimas. Baise la main de la Chatelain Boisgeloup-Du Picasso
[Olga] pour moi. Un bonjour a Paulo, y a ti un abrazo.»

20 de juny de 1931

McCurry, M., (Julio Gonzilez y Pablo Picasso. Cronologia documental de una relacién de trabajon,
Kalias, Valéncia, 1996, 15-16, p. 97-105.

US PROPOSEM

Per introduir les técniques escultoriques podeu portar a terme un exercici senzill.

Es tracta de muntar una taula d’eines i una taula de materials diversos. Cada alumne
tria un material i després una eina amb la qual pugui fer-hi una intervencié. Aquesta
intervenci6 pot ser fisica o bé més conceptual, més poctica... Es tracta de fer un debat
sobre les diferents transformacions que podriem fer i amb quina intencio les farfem.

De les relacions que es poden establir entre eines i materials reflexioneu tant del

coneixement técnic que requereix el treball en les tres dimensions, com del coneixement del
material i les seves reaccions i I'especialitzaci6 en els processos.
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Llegiu aquesta cita de David Smith, un escultor america del ferro, gran admirador de
Gonzilez i el primer a dur obres del nostre escultor als Estats Units. Parla de la seva relacié
amb les eines que ha d’utilitzar per treballar el metall.

«Per la quantitat de treball que produeixo deu ser evident que utilitzo les
eines més funcionals. No tinc cap interes estétic per les marques de les
cines; el meu objectiu en la funcié material és el mateix que en la
construccié d’una locomotora, arribar a una forma funcional de la manera
més eficient[..] Cada métode aplica la seva funci6 per tal de modificar els
materials. Utilitzo el mateix metode per organitzar la finalitat estética visual.
[...] No utilitzo un metode de treball per exclusié d’altres mitjans. Una certa
sensacié de forma es desenvolupara gracies a la capacitat técnica, perd una
forma imaginativa no la garanteix una bona técnica. Utilitzo els meus
materials i maquines amb calma, la seva resistencia fisica i el soroll que fan
quan treballo no interfereixen amb el meu pensament i fluir estetic: El canvi
d’una maquina o eina a altra no és molt diferent de canviar de pinzell per
un pintor o de cisell per un tallista [...].»

Wilkin, K., Smith, Nova York, 1984, p. 114.

En aquest mateix sentit podeu demanar als alumnes que portin objectes o materials que
tinguin per posar-los en comd, col locar-los en una taula i comengar un procés de reflexio.
Quines qualitats tenen en comi? Quines de diferents? Per que ens agraden aquests
objectes? Tenen connotacions personals? Fer una llista d’adjectius per descriure’n les
qualitats. Comparar les llistes entre les diferents persones.

L’experiéncia es podria estendre fent un treball de recerca sobre tipus de materials que fan
servir escultors contemporanis. Diferéncies amb I'escultura classica, tipus de manipulacions
que aquests requereixen, etc.

US PROPOSEM
Us dels materials de rebuig

La manera com Juli Gonzalez i també Picasso fan us dels retalls i restes de material que
tenen pel taller pot ser inspirador per fer un exercici en cadena en el qual els alumnes
reutilitzin els materials de rebuig del company. També es pot donar la consigna que no pot
quedar cap material de rebuig al taller després d’haver acabat un treball concret. Com
reutilitzar aquell material que en principi hem tirat? De quina manera es pot integrar en un
treball nou?

Per al treball amb objectes trobats i material de rebuig us recomanem fixar-vos en I'obra
escultorica de Picasso, que com sempre demostra la seva imaginacié infinita i la seva
capacitat de transformar-ho tot de manera creativa. Només uns exemples. Amb quin
objecte esta fet aquest Cap de toro (1942)? (és el seient d’una bicicleta).
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1 el cap de la Mona amb el seu petit (1951)? (Fixeu-vos-hi bé! Ha fet servir un cotxe de
joguina per fer el motllo del cap!).

PROPOSTA 6 Crits de guerra

En els darrers anys de la seva vida Gonzilez va demostrar la seva sensibilitat cap a les
circumstancies politiques de la seva época tot reprenent el tema de La Montserrat, simbol
i imatge emblematica d’aquell temps de guerra.

El 1937 és convocat a participar en dues cites historiques: el Pavellé Espanyol del
Govern de la Republica a ’Exposicié Universal de Parfs, amb tot el protagonisme i
caracter reivindicatiu que tenia pel fet que el pafs estava aleshores en guerra, i, d’altra banda,
participara a 'exposici6 organitzada al Musée du Jeu de Paume, Origins et développement de
Lart internacional indépendant. De Cézanne a l'art non fignratyf. Un any especialment significatiu
per Gonzilez, que va exposar possiblement les seves dues obres més ambicioses: La
Montserrat al primer i Dona davant del mirall al segon.

La Montserrat havia de ser una obra senzilla, poderosa, efica¢ i de rapida comprensio.
Combina I'aspecte de tosquedat, de pagesia, de treball i alhora de fragilitat. Durant quatre
anys acumulara un bon nombre d’estudis sobre paper, de vegades materialitzats en
escultures, que s6n en general material no acabat. Hom troba que hi ha un paral lel entre
tots aquests estudis en blanc i negre i tot el treball preparatori que Picasso va fer per al
Guernica, tot i que amb un estil diferent. Picasso també havia posat a les seves dones
plorant un mocador de pagesa espanyola.
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Gonzalez escull lliurement el realisme i la simplicitat d’una figura de poble amb una relacié
directa amb aquest tipus de motiu, ja tractat en les pintures dels seus inicis.

US PROPOSEM

Llegiu aquesta cita de Juli Gonzalez i observeu els dibuixos i les escultures que va fer al
voltant del tema de Montserrat cridant.

Quin era el context social i politic en el qual Juli Gonzalez desenvolupa el tema de I
Montserraf? Per qué no feu un treball de recerca per posar en context aquestes obres? Quins
altres artistes i amb quines obres es reflecteix el patiment i els estralls de la guerra? A quina
classe social hi esta representant?

Per qué penseu que Gonzalez utilitza el crit? Que simbolitza? Recordeu altres artistes que
hagin utilitzat aquest simbol? 1 el fet que La Montserrat sigui una dona del camp, per que
penseu que tria quest tipus i no un altre?

Diu Juli Gonzalez:

«La edad del hierro empezé hace siglos, produciendo, desgraciadamente, armas,
algunas muy hermosas. En nuestros dias permite ademas, la construccién de
puentes, edificios industriales, rafles de ferrocarril, etc. Ya es hora de que ese
material deje de ser mortifero y simple materia de una ciencia mecanizada; la puerta
esta completamente abierta hoy para que ese material, penetrando en el dominio del
arte, sea batido y forjado por pacientes manos de artistas.»

BONET, J. M., «El Hierro espafiol», Forjar el espacio. La escultura forjada en el siglo XX, Las Palmas de
Gran Canaria/Valencia/Calais, 1999, p. 77 (cataleg d’exposicic).

IMATGES de Juli Gonzilez:

1Dona espantada, 1940. Llapis i carbonet sobre paper.

?fentre Pompidou, Patis. Musée national d’art moderne / Centre de création industtielle.

i{dsczrz de Montserrat cridant, ¢. 1938-1939. Ferro forjat, soldat i patinat, Centre Pompidou, Paris. Musée national
d’art moderne / Centre de création industrielle.

4C;ip de Ia de Montserrat cridant, 1938. Llapis negre, ploma i tinta xinesa,sobre paper pergami.

i’etitz Montserrrat espantada, ¢. 1941-1942. Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

()Czp de Ia Montserrat cridant, ¢. 1942. Bronze. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

;’erﬁ] cridant, ¢. 1939. Llapis plom, aiguada i tinta xinesa sobre paper blanc Ingres. Institut Valencia d’Art Modern,
Valéncia.
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US PROPOSEM

Tractar monograficament i des de punts de vista diversos el tema de la guerra i en particular
investigar qué va ser i qué va significar el Pavell6 de la Republica a Paris el 1937.

El Pavell6 de la Republica de 1937 obert per a I’Exposition Internationale des arts et techniques
dans la vie moderne, va ser tota una fita en plena Guerra Civil espanyola. El pavell6 es va
convertir en testimoni directe de la tragica situacié politica del pais. I’edifici fou dissenyat
pels arquitectes Josep Lluis Sert i Luis Lacasa. S’hi van exposar cartells, fotografies,
proclames, etc. i una série d’obres. Junt amb La Montserrat de Gonzalez hi havia el Guernica
de Picasso, la Font de Mercuri & Alexander Calder, el Segador de Mir6, etc.

Feu un treball de recerca sobre el paper que van tenir tots aquests artistes i el Pavell6 en la
difusi6 i conscienciacié de la situacié que patia Espanya en aquell moment.
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Per qué no busqueu imatges de totes les obres que hi van participar, poseu-les de costat i
busqueu de quina manera parlen aquestes obres de la guerra? Quins recursos utilitzen?
Quins simbols?

Hi ha punts de contacte entre el Guernica, La Montserrati el Segador, per exemple?

Sabieu que el 1992 es va construir a Barcelona una réplica idéntica d’aquest pavell6 (és la
seu del Centre d’Estudis Historics Internacionals, de la Universitat de Barcelona)? Per que
no aprofiteu per visitar-lo? Es un dels centres més importants de documentacié sobre la
Segona Republica, la Guerra Civil, el franquisme, lexili i la transici6 a Espanya i,
especialment, a Catalunya.

També trobareu forca informacié i recursos al lloc web del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, que a part de mostrar permanentment el Guernica de Pablo Picasso, té
una part de la col lecci6 dedicada al Pavellé de la Republica (vegeu el link).

Els conflictes bel lics sén un tema important de la historia de T'art, historicament els
commemoraven, els fixaven en la memoria historica. Trobeu autors que hagin treballat el
tema de la guerra abans del segle XX. Després feu el recorregut historic de com es tracta
aquest tema a principis del segle XX i en especial durant les avantguardes. L.a Primera
Guerra Mundial no només es va convertir en tema per aquests moviments, sind en una
realitat amb qué havien de conviure. Sobre aquest periode en particular la Fundacién
Thyssen-Bornemisza de Madrid dedica actualment (del 7 d’octubre de 2008 al I'11 de
gener de 2009) una exposicid, que pot ser una font important d’informacié. Es diu : j1914/
La Vanguardia y Ia Gran Guerra (vegeu el link).

Us recomanem també que us miteu el cataleg o el link de 'exposicié En guerra que va
tenir lloc al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona I'any 2004. S’hi donaven
tot d’idees que permeten apropar-se en aquest tema des de punts de vista molt diversos.

I’any antetior es va publicar a Barcelona el llibre Carteles contra una guerra: signos por
Ia paz, amb tot un recull de treballs de dissenyadors grafics del moén que protestaven per la
guerra a I'Irak, pot ser una altra molt bona font d’inspiracio.

Finalment, busqueu artistes contemporanis d’aqui o d’altres paisos que reflexionin sobre
la guerra o les seves conseqiiencies. Utilitzen un punt de vista critic? Quins recursos i quins

suports fan servir? Quina simbologia? Quins mitjans?

Sobre una tria d’aquests artistes feu una documentacié que pugui quedar com a fons per a
la classe. Desenvolupeu tant aspectes formals com d’interpretacio i de context.

121

Imatges de Pinterior i exterior del Pavell6 de la Republica a Paris el 1937.
La Montserrat, ¢. 1936-1937. Ferro forjat i soldat. Stedelijk Museum, Amsterdam i imatge de La Montserrat a
Pexterior del Pavell6 de la Republica a I'exposicié de Paris el 1937.

Sobre el Pavell6 de la Republica: http://www.bib.ub.edu/index.php?id=1232
Informaci6 sobre P’art espanyol en temps de guerra 1936-1939:
http://www.sbhac.net/Republica/Carteles/Aproxima.htm

Sobre la réplica del Pavell6 de la Republica a Barcelona:
http://www.ub.es/cehi/elpavel.php

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia dedica una part de la seva
col Jeccié permanent al Pavell6 de la Republica:
http://www.museoreinasofia.es/museoreinasofia/live/coleccion/planta2 /picasso

pabellon-espanol.html
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Informacié6 sobre 'exposicié En guerra que va tenir lloc al centre de Cultura
Contemporania de Barcelona el 2004:
http://www.cccb.org/ca/exposicioridg=12936

Exposicié a la Fundaci6 Thyssen-Bornemisza ;1914! La Vanguardia y Ia Gran
Guerra

http://www.museothyssen.org/thyssen/exposiciones/WebExposiciones /2008 /19
14/index.htm

Carteles contra una guerra: signos por la paz, Barcelona, 2004.

CALVO SERRALLER, F., «Bajo la constelacién del herrero», La constelacion de
Vulcano. Picasso y la escultura de hierro del siglo xx, Madrid, 2004.
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4. Banc de recursos
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GLOSSARI ARTS DEL METALL

BRONZE: Qualsevol dels diferents aliatges compostos sobretot per coure i estany. Ni els
bronzes moderns ni els antics contenen només aquests dos metalls. El bronze és més
resistent i dur que qualsevol altre aliatge comu, excepte l'acet, que el supera en resisténcia a
la corrosi6 i facilitat de lubricaci6. Per aquest motiu va suposar un important aveng
tecnologic que déna nom a l'edat del bronze.

El bronze utilitzat per a Iestatuaria es composa de cap a un 70 a 90% de coure i del 2 al
15% d’estany, amb addicions de plom o de zinc, o en alguns casos d’altres elements.

El bronze es coneix des de I'antiguitat. Els grecs i els romans van afegir zinc, plom i plata
als aliatges de bronze per utilitzar-los en eines, armes, monedes i objectes d'art.

BUFADOR: Aparell que permet d’obtenir una flama estreta i llarga de temperatura molt
alta mitjancant la combustié d’una mescla d’un gas combustible i d’oxigen que, dirigida a
ma sobre un objecte qualsevol, serveix per escalfar-lo o fondre’l.

CISELL: Tija de ferro o acer, de seccié generalment rectangular, acabada en un extrem per
una superficie tallant que pot ser plana, corba, en Vv, dentada, etc. Alguns cisells s’utilitzen
per a la talla de pedra, d’altres per a la talla de fusta. Normalment I’escultor utilitza un
martell per picar el cisell, de vegades una massa o un mall, o fins i tot fer servir un cisell
pneumatic, en el qual el moviment el produeix I'aire comprimit.

COURE: Metall de transicié rogenc, que presenta una conductivitat eléctrica i termica molt
alta, només superada per la plata. Es un dels metalls més importants, ductil, mal leable i
bon conductor de l'electricitat. Es possible que el coure hagi estat el metall més antic a ser
emprat, ja que s'han trobat objectes de coure de 'any 8700 aC. A més de poder trobar-lo en
diferents minerals, es pot trobar lliure, en la forma metal lica, en alguns llocs.

ENCLUSA: Bloc d’acer que hom empra com a suport de Pescalaborn en els treballs
manuals de forja. Un cop el ferro esta escalfat i desprén espurnes serveix per picar-hi a

sobre.

ESCAIRADOR: Eina de fotjar que serveix per tallar i disposar el ferro de manera que els

seus costats o cares formin angles rectes.

FARGA: Obrador on hom treballa els metalls pel procediment de la fotja.

FERRO: Metall de transicié que és el quart element més abundant en ’escorga terrestre, de
la qual representa un 5% i, entre els metalls, només I'alumini n’és més abundant. Igualment
és un dels elements més importants de l'univers. El nucli de la Terra esta format
principalment per ferro i niquel, que generen amb el moviment tetrestre un camp magnetic.
FERRER/FERRERA: Pcrsona que treballa el ferro.

FERRADOR/FERRADORA: Persona que té per ofici ferrar cavalls, muls, etc.

FORJA: L'ofici de forjador t¢ més de 3.000 anys d’historia, és en el mén classic que ja es

troben els primers utensilis per treballar el ferro.
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Al segle XIX la farga va ser substituida per 1‘alt forn. El treball de la forja consisteix a donar
forma al metall mitjancant el foc i el martell. Una forja conté basicament una farga per
escalfar els metalls (normalment compostos de ferro), una enclusa i un recipient en el qual
es puguin refredar rapidament les peces forjades per temperar-les. Les eines inclouen
tenalles per agafar el ferro calent i martells per picar el metall calent. A la forja es modela el
metall per deformaci6 plastica i és diferent d’altres treballs amb el ferro en els quals es retira
o s’elimina part del material mitjangant broques, fresadores, torns, etc., i d’altres processos
en els quals es donara forma al metall fos que es col loca dins un motlle (fosa).

En aquest procés la peca passa diverses vegades per I'aigua, on bull en contacte amb el
metall roent.

FORJADOR: Que forja.

FORNAL.: Forn de solera en el qual hom barreja el combustible amb la carrega. S’hi escalfa
el ferro fins enrogir-lo perque sigui mal leable.

FOSA: Técnica escultorica que permet lobtencié de peces de metall. s el conjunt
d’operacions que permeten obtenir a partir d’'un model diverses peces fetes en metall. En
I’escultura actual el metall més utilitzat és el bronze. Hi ha dos grans procediments de fosa:
el de la cera perduda i el de la fosa amb sorra.

MARBRE: Roca metamorfica cristal lina amb la mateixa composicié quimica que les
calcaries, perd de més durabilitat a causa de la seva estructura. El marbre pot tenir
coloracions molt diverses. La tecnica per treballar-lo en escultura és la talla.

MARTELL O MALL.: Eina que consisteix en una cabota de ferro o d’acer grossa i feixuga
fixada formant creu a un manec llarg que la travessa per un ull. En la forja ajuda a donar
forma al material.

MARTELLEJAR: Eis una de les técniques més antigues de treball amb la planxa de metall,
Es tracta de donar cops de martell a una lamina de metall fina sobre una superficie dura i
aconseguir, poc a poc, donar relleu a la lamina de metall.

Martellejar suposa passar el metall sovint pel foc. Si el metall no es debilita amb I’escalfor,
es torna fragil i es trenca en martellejar-lo. El metall, en realitat, és forjat, és el martell que li
déna forma i una espessor regular.

MOTLLE: Conjunt de peces o peca tnica (en guix, fang...) que després de rebre 'empremta
d’una obra esculpida (el model) té com a objectiu proporcionar una o diverses
reproduccions d’aquesta obra, executades en materials diversos que se solidifiquen en
assecar-se (guix, fang), en refredar-se (bronze) o en polir-se (resines sintetiques).

ORFEBRERIA: Ofici de treballar els metalls preciosos com ara 'or, Pargent i d’altres.

PATINA: Aspecte de la superficie d’un bronze o d’un altre material produit naturalment o
per les condicions de conservacié. La patina natural del bronze, a causa d’'una sulfuracié
lenta de la superficie, varia segons la seva composicié. Les patines artificials del bronze
s’obtenen a base de decapar-ne la superficie amb acids. Aquests acids o mescla d’acids
uniformitzen la superficie de la pega i li donen coloracions diverses, per exemple, la verdosa
a la manera antiga i la marr6 a la florentina.
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REPUSSAT: [is una técnica ja utilitzada des del segle Xv aC. A I'India, les fulles de coure
eren gravades o calades, pero és a I’edat mitjana que es treballa millor en la tecnica del
martellejat i el repussat.

De vegades s’utilitza un motlle per iniciar el treball, fer la forma inicial i els trets generals.
Després els detalls s’aniran treballant a I’enclusa, modelant els contorns i efectuant el
cisellat.

RELLEU: Obra esculpida que implica elements que sobresurten d’un pla. Pot ser un baix
relleu o un alt relleu, segons les formes que sobresurten siguin més o menys pronunciades,
perod en principi és inferior a tres quarts del volum real.

SERRALLER/SERRALLERA: Pecrsona que fabrica i ajusta panys, claus i tota mena

d’objectes de ferro per edificis, mobles, etc.

SOLDADURA: Técnica coneguda des d’uns mil lennis abans de Crist, el seu objectiu és
unir dues peces de metall per fusié de manera que s’asseguri la continuitat del material. Es
tracta d’una técnica de treball directe del metall amb calor, molt diferent dels procediments
de la fosa.

Hi ha dues grans categories de soldadura. La primera és 'autogena, en la qual els elements
a unir sén de la mateixa naturalesa. Comprén tres técniques principals: mitjangant bufador
oxiacetilénic, soldadura per arc i soldadura per arc en atmosfera de gas inert, generalment
Pargd. La segona és la soldadura heterogénia, en la qual les peces sén de naturalesa
diferent, amb les tecniques de la soldadura per aliatge lleuger i les soldadures per aliatge.

SOLDADURA AUTOGENA: (a/igenons weld) Procés de soldadura que no requereix metall
afegit. De vegades, la unié feta amb soldadura autogena no pot ser detectada. La soldadura
oxiacetilénica és la forma més habitual de soldadura autogena. Si cal fondre dues planxes
metal liques, es col loquen una al costat de I'altra. Aquest tipus de soldadura es produeix en
escalfar rapidament fins al punt de fusié només la unié i per la fusié d’ambdés materials es
produeix una costura.

Per aconseguir una fusié rapida i evitar que P'escalfor s’escampi, s’utilitza un bufador que
combina oxigen i acetilé com a combustible i s’arriba a originar una flama a 3.000 °C. La
mescla es produeix al bec, format per un tub colzat, que té a I'extrem un broquet. El
broquet té un forat central per on surt ’acetilée que es troba envoltat per 4 o més forats per
on surt I'oxigen. Els dos gasos es combinen al bec i del broquet surten en forma de flama
blava molt prima. Aquesta flama arriba a una temperatura de 3.000 °C. Es poden soldar
diferents materials: acer, coure, llautd, alumini, magnesi, etc.

TALLA DE PEDRA: Acci6 d’extreure materia d’un material dur per donar-li la forma d’un
model, ja sigui mesurant i prenent punt o amb la talla directa. Si es tracta de talla directa
s’intervé directament sobre el material, es faci maqueta prévia o no.

TECNIQUES ADDITIVES: Técniques escultoriques en les quals el procediment consisteix a
afegir material. Aixi treballem I’argila, la cera, etc.

TECNIQUES SUBTRACTIVES: Técniques escultoriques en les qual el procediment técnic
consisteix a buidar o treure material d’un bloc, com en el cas de la pedra, el marbre o la
fusta.
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TIRATGE: Conjunt d’obres fetes a partir d’un motlle o foses, alhora o en diverses vegades,
a partir d’'un mateix model. El nombre d’exemplars d’un tiratge depen del procediment de
realitzacid, del motlle o la fosa utilitzada, aixi com de criteris juridics o contractuals.

VULCA: En la mitologia romana, déu del foc i dels metalls, fill de Japiter i Juno i marit de
Venus. Forjador de ferro i creador d’art, armes, armadures per a déus i herois. Correspon a
Hefest a la mitologia grega. Es creia que la forja de Vulca estava sota el volca Etna a I'illa de
Sicilia.
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GLOSSARI HISTORIA DE L'ART

ABSTRACCIO: Representacié no figurativa de la realitat visual. El terme es va aplicar a I'art
a partir de la primera aquarel 1a abstracta feta per Vasily Kandinskij el 1910. Cap al mateix
any el cubisme analitic es planteja problemes d’interpretacié de I'objecte, de destruccio, de
recomposici6, d’ordre i de ritme.

ARCHIPENKO, ALEXANDER (1887-1964): Artista, escultor y artista grafic ucrainés
d’avantguarda. Va estudiar pintura a Kiev. El 1906 es trasllada a Moscou, on mostra la seva
obra en algunes exposicions col lectives. El 1908 es trasllada a Parfs on es comenga a
relacionar amb els artistes d’avantguarda, especialment amb els cubistes. Es un dels
impulsors més grans de lescultura cubista. Se’l reconeix per haver introduit el buit
escultoric i per la seva manera de mesclar estils.

BRANCUSI, CONSTANTIN (1876-1957): Escultor romanes, les obres més conegudes del
qual mostren unes formes senzilles i amb un acabat molt delicat. Arriba a Parfs el 1904 i el
1907 comenga a interessar-se per les formes abstractes. La seva obra va evolucionar cap a
una eliminacié6 dels detalls que la van conduir gairebé a l'abstraccio.

CERCLE ARTISTIC DE SANT LLUC: Associacié artistica, fundada el 1893 a Barcelona per
Joan i Josep Llimona, el regidor Alexandre M. Pons i un grup d'altres artistes, que seguien
les orientacions doctrinals de Josep Torras i Bages i per al foment de les activitats de
caracter artistic.

CONSTRUCTIVISME: Moviment plastic basat a posar ’émfasi en els aspectes constructius,
té relaci6 amb el formalisme literari i lingiifstic i es refereix a les arts visuals, tant
Parquitectura com la pintura i 'escultura. L’interes pels aspectes constructius es va convertir
en la comunicacié d’un gust. Distingeix aquest moviment I'adopcié de nous materials,
sobretot industrials: acer, vidre, plastic, etc.

CUBISME: Un dels moviments d’avantguarda més grans i potser de més influéncia. En la
seva gestaci6 varen confluir diversos factors, 'experiéncia desenvolupada per Cézanne i la
forga creativa d’artistes com ara Braque, Picasso, Joan Gris o Fernand Léger. Es proclama
la independéncia de I'objecte artistic respecte als convencionalismes de la cultura occidental
i s'adopten les nocions modernes sobre el temps-espai, que en el terreny artistic es
tradueixen en la relativitat del coneixement, cosa que déna lloc a una visi6 plural i sense un
punt de vista tnic. Es distingeixen el cubisme primerenc de Cézanne, la fase analitica

(1910-1912) i la fase sintetica (1913-1914).

DUCHAMP-VILLON, RAYMOND (1876-1918): Germa de Marcel Duchamp i Jacques
Villon. Les seves obres de després de 1898 tenen una clara influencia de Rodin, perd una
mica més endavant va simpatitzar amb les idees cubistes. Entre 1912-1914 va fer una serie
de Cavalls en els quals combinava idees del cubisme amb les idees cinetiques de Boccioni.

FIGURACIO: Representacié  plastica que es presenta com a reflex del natural.
Historicament, és una categoria estética que prové de les tesis de Platé i Aristotil. També
son figuratives les representacions en qué el model objectiu/natural és el motiu que
desencadena la creacié plastica, encara que el resultat tingui formes no convencionals o
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subjectives (com passaria amb I'impressionisme o l'expressionisme), pero en les quals
encara es reconeix el model d’on s’ha partit.

FUTURISME: Moviment artistic, literari i musical d'avantguarda. En art, el futurisme va
significar una reaccié contra el simbolisme i contra I'as# nonvean i una voluntat de violencia,
que foren ben acollides per Umberto Boccioni, Gino Severini, Giacomo Balla, Carlo Carra i
Luigi Russolo. Marinetti escriu en el punt 4 del seu Manifest de la Poesia futurista (1909):
«Nosaltres afirmem que la magnificéncia del mén s’ha enriquit d’una bellesa nova: la bellesa
de la velocitat.»

GABO, NAUM (1890-1977): Escultor tus, cap visible del moviment constructivista i pioner
de lart cinétic. Germa d’Antoine Pevsner. Els dos germans van escriure el 1920 el Manifest
realista que proclamava els principis del constructivisme, és el primer cop que es va utilitzar
el terme. En ell criticaven el cubisme i el futurisme i declaraven que I'experiencia espiritual
era l'arrel de la producci6 artistica.

GARGALLO, PABLO (1881-1934): Artista nascut a Maella, Saragossa. El 1886 es va
instal lar a Barcelona, on va assistir a I’Escola de Belles Arts i es va relacionar amb els
membres d’Els Quatre Gats. El 1903 va a Paris per primera vegada, després hi viura de
1909 a 1914. A Barcelona, dins una estetica modernista va realitzar escultures per al Palau
de la Musica de Barcelona. A Paris va aprendre noves técniques de treball amb el metall,
ajudat per Juli Gonzalez i va desenvolupar tot un llenguatge molt més experimental, que va
compaginar amb unes formes més tradicionals fins al final de la seva vida.

GONZALEZ, ROBERTA (1909-1976): Filla de Juli Gonzélez i la seva primera companya
sentimental. La seva vida va estar molt lligada a la del seu pare, que tenia un caracter prou
introvertit. EI 1939 es va casar amb el pintor alemany Hans Hartung.

Ella i les seves hereves van donar moltes obres de Juli Gonzilez a museus de Paris,

Barcelona i Madrid, i el gruix d’obra del seu pare que va anar a parar a I'Institut Valencia
d’Art Modern.

GONZALEZ, JOAN (1868-1908): Pintor. Germa gran de Juli Gonzélez que va tenir molta
influéncia en vocacié artistica de Juli. Es a la metal Jisteria artistica del seu pare on tots dos
aprendran lofici d’orfebre, a part d’aixd anaven a classes nocturnes a 'Escola de Belles
Arts de Barcelona.

Es va traslladar amb tota la familia a Parfs, pero el 1906 a causa de la seva salut delicada va
haver de tornar a Barcelona, on va mortir el 1908 a I'edat de 40 anys. Aquesta mort va
influenciar molt Juli, que fins i tot va deixar de pintar i dibuixar durant una temporada. Joan
va ser qui el va conduir al mén de Part.

HARTUNG, HANS (1904-1989): Pintor Nascut a Leipzig, Alemanya. Cap a 1922 es passa a
la pintura abstracta. Viura a Parfs des de 1935. Va combatre a la Legié Estrangera Francesa.
El seu caracter i les seves conviccions antifeixistes el van fer passar moltes penuries durant
la Guerra Mundial. Des de 1938 Hans Hartung, acabat de divorciar, va estar al costat dels
Gonzalez i el 1939 es va casar amb Roberta, la filla de Juli Gonzalez.

MAGNELLI, ALBERTO (1888-1971): Pintor abstracte a I'estil de Léger i Mondrian, que
practicava el que s’ha anomenat arte concreto. Va anar a Paris cap a 1910, on es va relacionar
amb els cubistes i els futuristes. Després coneixera Picasso i Léger. Va comengar a pintar
quadres abstractes a Floréncia, pero el 1933 retorna a les formes figuratives.
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PEVSNER, ANTOINE (1886-1962): Germa gran de Naum Gabo. Nascut a Russia, va
estudiar a Kiev. El 1911 va a Paris, on l'influeixen les idees cubistes. De tornada a Russia es
va fer professor, ensenyava amb Tatlin i Malévitch, dedicat al constructivisme. L’oposicid
de les autoritats russes cap a Iart abstracte el va fer tornar a Parfs el 1923.

PICASSO, PABLO RUIZ (1881-1973): Nascut a Malaga, fill d'un professor d’art, va
demostrar un talent excepcional des de molt aviat. Després de passar per Barcelona
s’estableix a Parfs el 1901 on entra en contacte amb tots els corrents artistics que s’hi
produien.

Es un dels més reconeguts pintors del segle XX, conegut sobretot per establir les bases del
cubisme junt amb Georges Braque. Va treballar també la ceramica, I'escultura en bronze, el
collage i, fins i tot, va escriure poesia. Al llarg de la seva vida va fer més de 20.000 obres.
Picasso va produir alguns dels quadres més coneguts de l'era moderna, entre els qual
destaca el Guernica, que representa la destruccié de la ciutat basca durant la Guerra Civil
espanyola (avui al Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa de Madrid).

SMITH, DAVID (1906-1965): Escultor america. El 1935 treballa en una fabrica
d’automobils, on apren les tecniques que després utilitzara per a la seva escultura en metall.
Des de 1933 comenga a treballar amb acer soldat, el seu mitja predilecte, i va dur a terme
grans construccions abstractes.
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ALTRES RECURSOS AL VOLTANT DE L’ESCULTURA
AUDIOVISUALS

e Juegos de Abstraccion. Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa. Disefio y
ejecucion Teatro de la Luna, 2005-2006.

® Elcirc de Calder. En trobareu fragments al portal youtube:
http://es.youtube.com/watch?v=MWS96nzFUks

* Blog sobre el treball de I’artista holandes Theo Jansen, definit com a escultor cinétic:

www.strandbeestmovie.com/ i imatges sobre el seu treball:

http://es.youtube.com/watch?v=WcR7U2tuNoY

® Video sobre 'obra House (1993) de I’escultora anglesa Rachel Whiteread:
http://es.youtube.com/watch?v=MEts YIIIfkw

®  Mostres del treball del grup japonés PIKA-PIKA que es dedica a 'animacié amb
torxes, jugant amb fotos de llarga exposicié que editen juntes per tal de fer animacions:
http://tochka.jp/pikapika/ o http://es.voutube.com/watch?v=HMp]3]HJocY

® Per consultar un anunci interessant que podria suggerir la idea de «dibuixar en 'espai»
Cuerdas d’Audi 4: http://es.youtube.com/watch?v=7ZB7TMFMOHDWg

® Anunci Tuercas d’Honda: trajectoria, maquina, camins en I'aire:
http://es.youtube.com/watch?v=0QAIUkX]Xok

® Video sobre el procés de treball de 'escultor Ron Mueck:
http://www.enfocarte.com/7.31 /mueck/mueck.html

e Treball de Iartista Richard Wilson per a la Biennal de Liverpool:

http://es.youtube.com/watch?v=9gh2esOol1Y
http://es.yvoutube.com/watch?v=f6KHx69Vm9M&feature=related
http://es.youtube.com/watch?v=q4ogYjx GFw&feature=related

Més imatges sobre aquesta obra i informacié de la Biennal:
http://biennial.com/index.aspx

* Propostes per fer estels, idees per a dissenys i estructures:
http://www.vientocero.com/ i altra informacié per fer estels:
http://www.xtec.es/~cgarci38/tecnologia/transport/avions /avions06.htm

® Web sobre una proposta que es fa a Italia sobre el reciclatge i la reutilitzaci6 de

materials: http://www.remidawa.com/index.shtml

LLOCS WEB AL VOLTANT DE L'ESCULTURA

e Departament d’Escultura de la Facultat de Belles Arts de Barcelona:

www.ub.edu/escultura/
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e Treball de recerca al voltant de la representacié del cos huma en escultura:
http://www.xtec.es/centres/b7004578 /eso /evp/cos/cos.htm

e Festival d’estels a Eivissa: http://posaunestelalcel.blogspot.com/2008/01 /un-dels-
estels-ms-construits-en-el.html

e Treball amb estructures senzilles: http://spaceframe.org/straws/index.php

e Planells i informaci6 en general per realitzar estels: http://www.vientocero.com

® Exercici per fer lletres per tocar, lletres-escultura on-line:
http://educalia.educared.net/pv04/public/c/abrirBloque.jsp?tipo_ejercicio=4

e Utilitzar art com a recurs educatiu per a d’altres disciplines:
http://www.transversalia.net/index.ph

® DPer sivoleu treballar el tema de les cordes per crear jocs en grup:
http://www.efdeportes.com/efd94/cuerdas.htm

® Lloc web de I'escultor Efraim Rodriguez: www.efraimrodriguez.net/

® Lloc web de I'escultora polonesa Magdalena Abakanowicz:

www.abakanowicz.art.pl/

* Lloc web de I’escultor Mark Jenkins i pagina dissenyada per I'artista amb passes a
seguir per realitzar escultures de forma facil amb cinta adhesiva transparent:
http://www.xmarkjenkinsx.com/ i http://www.tapesculpture.otrg,

GUIES DIDACTIQUES DE MUSEUS

® Recursos i Guies didactiques per a mestres del Servei Educatiu del MoMA-Museu

d’Art Modern de Nova York (en angles): www.moma.org/modernteachers/

® Recursos educatius publicats on-line pel MNCARS-Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid: http://www.museoreinasofia.es/s-

educacion/publicaciones.php

* Dossiers pedagogics on-line sobre les col leccions i exposicions temporals del Musée
d’art moderne, Centre Pompidou de Paris (en angles i frances):
http://www.centrepompidou.fr/Pompidou/Pedagogie.nsf/DossiersPedagogique?Ope
nView&sessionM=4.3

e ElServei Educatiu del Centre d’Art La Panera de Lleida dissenya dossiers educatius,
destinats exclusivament al professorat de tots els nivells educatius, per consultar-los:
http://www.lapanera.cat/home.php?op=19&module=editor

® Recursos educatius dividits per temes, autors o disciplines dissenyats pel

Gugggenheim Museum (en angles):
http://www.guggenheim.org/artscurriculum /lessons/prince 1.3.ph;
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Recursos educatius i experiencies a través de la col leccié i les exposicions temporals de

la Tate Gallery de Londres: http://www.tate.org.uk/learning/schools/

Musée du Louvre Parfs: www.louvre.fr. Recursos per a mestres en aquest museu:
http://www.louvre.fr/llv/enseignants/enseignants.jspebmlocale=fr FR

Departament d’Educacié de Chillida Leku: http://www.eduardo-
chillida.com/Educacion.11.0.html

Departament d’Educaci6é del Museo Oteiza:
http://www.museooteiza.org/?page id=24

Departament Pedagogic Museu d’Art Modern de Tarragona:
www.mamtpedagogic.altanet.org/
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