lexto de presentacion

En un contexto de preocupacion social por el problema del cambio climatico, el relato de esta
exposicidn, formada por una seleccion de obras, mayoritariamente dibujos bastante desconoci-
dos y pertenecientes a la coleccién del Museu Nacional, incide en la necesidad de reflexionar
sobre cual ha sido la relacién de los artistas con la naturaleza. A partir del siglo XIX, asistimos
a la eclosion de una sensibilidad por la que el entorno natural se transforma en el centro

de interés de las pulsiones creativas,y toma forma la necesidad de transformar en imagenes
lo que el fildsofo Rousseau llamaba el barometro del alma.

Sin embargo, la muestra quiere invitar a superar la percepcién nostalgica de la persona

de ciudad, que contempla la naturaleza como un balsamo reparador o como el escenario

de una proyeccion sentimental de una realidad que es observada como una estampa pintoresca
y convertida en un género pictorico. EL recorrido que proponemos se plantea como un paseo
inmersivo que quiere hacer oir la voz de unas protagonistas, las formas naturales, que se
manifiestan de una manera plena, auténoma y autosuficiente, fruto de un instinto reproduc-

tor que las hace vivir en una metamorfosis permanente en la que naturaleza y arte alcanzan
una simbiosis perfecta.

 flanear de la naturalezq

La actividad de andar al aire libre se transforma en una practica gratificante porque el cami-
nante disfruta del ejercicio ludico de contemplar, curiosear y detenerse alla donde le plazca.

De la misma manera que lo hace el fldneur de la ciudad, mantiene una actitud atenta para
descubrir, en cada rincén del camino, el hallazgo inesperado, la epifania del azar que le asalta

y le sirve para nutrir la sensibilidad artistica. Asimismo, se aleja del ruido de la gran ciudad para
sumergirse en la inmensidad de un entorno natural que le ayuda a la formulacién de ideas
estéticas y la correspondiente cristalizacion en composiciones destinadas a captar el latido

de la naturaleza.
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HEmisterio v la fantasia

La irradiacién de las ideas de la Ilustracidn contribuy6 a percibir la naturaleza como una con-
catenacion de fendmenos naturales insertados en una relacién de causalidad universal que les
otorgaba una explicacidon racional.Junto a esa vision positivista, fundamentada en leyes natura-
les, muchos artistas exploraron las posibilidades artisticas, de tipo misterioso, que les ofrecia un
entorno natural que se resistia a renunciar a su condicion evolutiva. En las obras de muchos de
ellos, la naturaleza fue interpretada no en clave fenoménica, sino como el detonante de expe-
riencias mas vivenciales, dominadas por la imaginacién y la fantasia, a fin de recuperar la unidad
entre el ser humano y la naturaleza que la Razdn habia escindido.

[enomenos atmosféricos v naturales

El enfrentamiento directo con la naturaleza a través del plein air situaba al artista frente a un
infinito nimero de variables que se generaban a partir de los diversos fendmenos atmosféricos
y naturales. La fenomenologia de los distintos horizontes incide directamente en los arboles, las
rocas, los animales...y a través de la luz surge la perfecta simbiosis entre cielo y tierra, si bien
estos fendmenos son capaces de empequenecernos cuando se muestran en toda su rotundidad.
Asi pues, la fuerza de las tormentas impresiona al mas valiente, la inacabable niebla sugiere un
camino incierto, y este ultimo es tan difuso y misterioso como el que se abre detras de la impla-
cable y cegadora luz meridional.

Formas organicas

El proceso de creacion artistica requiere la escrupulosa observacién de cada uno de los elemen-
tos que forman parte de lo que se representa. Este analisis aproximativo mantiene estrechos
lazos con el estudio cientifico, plasmando con el arte las imperfectas e impredecibles curvas de
las formas organicas. Mas alla de la singularidad de estas irregularidades, el artista es capaz de
identificar los patrones comunes que definen a una especie. La representacion de estos arque-
tipos aparece a menudo ligada a un determinado recurso artistico, ya sea en forma de punto,
mancha o linea. El uso de estos recursos determina la forma final de las creaciones, desde las
mas convencionales hasta aquellas mas personales y sugerentes.
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la poctica de la ruina

Con su poder evocador, la imagen de la ruina arquitectonica se convirtid en uno de los motivos
mas visitados por el imaginario artistico del siglo XIX y se transformo en un icono alusivo al sen-
timiento de la fragilidad de la condicién humana. La vision de este elemento también contribuyo
a la aparicién de una corriente estética en la que la contemplacion de un pasado arquitectdnico
esplendoroso, que habia sido vencido por el poder destructivo de la naturaleza, abria sus puer-
tas a un sentimiento de nostalgia, de una melancolia que paso a constituir uno de los rasgos
distintivos del artista romantico. La transformacidn artistica de la ruina facilito la posibilidad de
conciliar el arte y la naturaleza, congelando la accién del paso del tiempo.

H album de artisld

El dibujo al aire libre siempre ha formado parte de la practica artistica y ha sido una de las
herramientas mas usadas en el proceso de formacidn y en el de creacion. En este contexto de
actuacion, el recurso de los albumes ha sido uno de los instrumentos mas icénicos y que mas se
ha asociado a la imagen del artista itinerante, aquél que pone de manifiesto su curiosidad y su
capacidad de observacion ante la contemplacion del espectaculo de la naturaleza. La exposicién
incluye una seleccion de una tipologia de cuadernos representativos de este tipo de ejercicios

y forman parte de la coleccidn del Gabinete de Dibujos y Grabados del Museu Nacional. Por sus
paginas desfilan los motivos que desvelaron el interés de sus autores.

lierra ultima

Para el artista, el mar se convierte en un espacio tanto indefinido como infinito. La ambigua
lejania del horizonte y la impenitente fuerza de sus aguas pueden atemorizar al mas experto
de los navegantes. Contradictoriamente, el mar presenta una variabilidad constante, imposible
de captar por medio del lapiz y el pincel, con los que so6lo se puede plasmar una aproximacion
atemporal. El entorno marino es definido normalmente partiendo de su vertiente mas feroz. Sin
embargo, también es habitual la representacidn del intento humano por dominarlo, una victoria
cotidiana sélo entendida desde la larga tregua que nos ofrecen las aguas.
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